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९ ३०००७ ७ ५ अ्याफ के + य॥ पका के चार अक प्रकाशित होते हैं । 

(१) पत्मिका में उपर्युक्त उद्देश्यों के अंदर्गत सभी विषयों पर सप्रभाण और 
मुविचारित लेल प्रकाशित होते है। 

६६) पत्रिका के छिए प्रास खेखों की प्रातितवोकृति स्ीम्र फ्री जाती है और 
उत्रकी प्रकाशन संजंधों दूजना एक मास में मेजी जाती है। 

६४ ) केशों की पाडुछिपि कागज के एक भर फिली हुई शर्ट धूद पूर्ण 

पूर्ण होनी 

साहिपू। जेल मे शिन प्रंथादि का उप्रयोग का उलकेश किया गया हो 
उनका संबहइण शोर इृष्टादि सड़ित हा निर्देश होगा साहिए । 

६५) प्रजिका में उ्ीक्षार पुछाक़ों क्री दो प्रतियोँ आरा भाषशक है। उनकी 


प्रातिसीकति पत्रिका में पधा्ंभव झोम प्रकाशित दोती 
«उन सम्े की उम्दा अकाल मे हों । पल 
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समरतरंग 


उड़िया ऐतिहासिक खंडकाव्य 
[ भ्री घनश्यामदास ] 


'समरतरंग” अनेक ऐतिहासिक सूचनाओं का खोत तथा उड़िया साहितय की 
निधि का एक दूमकता हुआ रत्न है । कई दृष्टियों से यह्द काव्य अत्यंत महत्वपूण 
है। उड़िया का प्राचीन साहित्य मुख्यतः श्वगार-रस-अधान है। उसके जन्मकाल 
से श्राज तक कोई ऐसा कबि नहीं हुआ जिसके काव्य में देशभक्ति तथा मातृभूमि 
की गौरवगरिमा के भाव पाए जाते हों । इसबीय शअ्रठारहवीं शत्ती में आविभूत 
उड़िया कवि ब्रजनाथ बड़जेना ने 'समरतरंग” की रचना कर इस अभाव की पूर्ति 
की। ज़िस प्रकार हिंदी कविता के ऋंगारकाल में भूषण ने अपने ऐतिहासिक बीर 
नायक शिवाजी के गुणों और युद्धों का वणंन अपनी श्रोजमयी वाणी में किया 
उसी प्रकार ओर लगभग उसी काल में त्रभनाथ बड़जेना ने अपने प्रतापी आशभ्रय- 
दाता ढेकानाल के राजा त्रिज्षोचन महांद्र बद्दादुर के युद्ध एवं गुणों का वर्णन अपने 
बीररस के कान्य में किया दे । यह उच्चकोटि के काव्यगुणों-से पूर्ण होने के साथ हो 
तत्कालीन कई मद्दत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक घटनाओं पर प्रकाश “डालता है । इस काव्य 
का चतुथ अध्याय प्रायः पूरे का पूरा हिंदी में हैे। एक उड़िया कवि के उड़िया 
काव्य में अठारइवीं शती की हिंदी भाषा का यह नमूना देखने योग्य हे। आगे प्रंथ 
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के आलोचनात्मक परिचय के प्रसंग में उसके आवश्यक उद्धरण भी प्रस्तुत 
किए जाय॑ेंगे। 
कथि ब्रजञनाथ बड़जेना और उनकी कृतियाँ 


'समरतरंग? के अंतिम ध्ध्याय में कवि ने अपना जो परिचय दिया है उसके 
अनुसार उनका परिवार उड़ीसा के अंतर्गत ढेकानाल राज्य में ढेकानाल द्रबार 
के आश्रय में रहता था। कवि ने भारत के तत्कालीन कितने दी राजद्रबार देखे थे | 
छड़िया के अतल जल में रहकर भी यह प्रतिभासंपन्न काॉव अनेक भारतीय भाषाओं 
फे भँवर में चंचल मीन की तरह सहज भाव से संतरण कर सकता था। संस्कृत, 
उड़िया, हिंदी, तेलुगु, बंगला आदि कई भाषाओं पर उन्होंने अधिकार प्राप्त कर 
लिया था। यही नहीं, स्वयं अपने कथनानुखघार बे एक कुशल चित्रकार भी थे और 
उन्होंने पट एवं ताड़पत्र पर अनेक सुंदर चित्र बनाए थे। उनको रचनाएँ गद्य और 
पद् दोनों में हैं। गद्य में उनकी सर्वोत्कूर कृति “चतुरविनोद! है. तथा पथ में 
'समरतरंग' । अन्य पद्य रचनाएं “इयामरासोत्सव', 'अंबिकाविलास' और 'गुंडीया- 
विजे' भी उच्चकोटि की कृतियों हैं। कवि ने 'चतुरबिनोद' में हास्यरस, “इयामरासों- 
त्सव! में शंगाररस तथा 'गुंडीयाविजे' में एक साथ प्रायः सभी रसों की सृष्टि की है । 
जैसा ऊपर कह्दा जा चुका है, 'समरतरंग' का एक अध्याय हिंदी में है, पर 
'गुंडीया विजे' पूरे का पूरा हिंदी में ही लिखा गया है जिसका परिचय किसी अन्य 
लेख में दिया जायगा। 

समरतरंग का रचनाकाल 

अंतःसाक्ष्य ( 'समरतरंग' में आए हुए ज्यक्ति एवं शब्द ) तथा घहिःसाक्ष्य 
( नई दिल्ली के राष्ट्रीय पुरालेख सं ग्रह्मलय में सुरक्षित फारसी तथा श्र॑भेजी कागज- 
पत्र ) के आधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 'समरतरंग' की 
रचना बजनाथ बड्जेना ने इसवीय सन्‌ १७८० - ८९ के बीच की | 

काव्य-बस्तु 

इस काव्य में कवि ने नागपुर के राजा मुधोजी भोंसला के सप्तदशवर्षोय 
द्वितीयपुत्र विप्तनाजी बापू तथा ढेकानाल्न ( उड़ीसा की छब्बीस देशी रियासतों में 
से एक, जो अब उड़ीसा राज्य में मिन्ना ली गई हे ) के राजा तिलोचन महीाँद्र बहादुर 
केबीच हुए थुड्ध का बीरतापूर्श वर्णन स्वयं अपने ज्ञान के आधार पर किया है। 


समरतरं॑ग १हेह 


परंतु इसमें काव्यात्मक सोंदय लाने के लिए कवि ने अपनी कल्पनाशक्ति से भी 
काम लिया है। कवि द्वारा अपने नायक ओर आश्रयदाता के चरित्र का उत्कर्ष 
दिखाने के लिए उसमें सभी उत्तम गुणों के एकत्र बर्णन। सेनानायकों और द्रका- 
रियों के भुख से उच्च भावनाओं की अभिव्यक्ति तथा इसी प्रकार परपक्ष के 
अपकषसूचक प्रसंगों में तथ्य के अतिरिक्त कल्पना का पुद मी प्रतीत होता है । 


यह काव्य सात खंडों में रचा गया है। प्रथम खंड श्रीकृष्ण, जगत्पति, 
जगन्नाथ, सुभद्रा ओर सुदर्शन की प्रार्थना से प्रारंभ होता है। फिर ढेकानालनरेश 
के पूवजों के नाम तथा उनकी सफलता का वर्णन कर कवि अपने नायक राजा 
त्रिलोचन महींद्र बहादुर के गुणों की प्रशंसा करता है । तदनंतर उड़ीसा के मराठा 
राज्यपाल राजाराम पंडित द्वारा वार्षिक कर की वसूली के लिए ढेकानाल पर किए 
गए आक्रमणों ओर राजा त्रिलोचन के दहृधथों उसकी अपमानजनक दारों का व्शन 
हे । इन हारों का समाचार जब्र नागपुर पहुँचता है तो मोंसला राजा ढेकानाल के 
मानमर्दन का संकल्प कर एक बड़ी सेना के साथ अपने ह्वितीय पुत्र चिमना जी बापू 
को भेजता है । चिमना जी ससेन्य आकर कटक ओर ढेकानाल के बीच पड़ाव 
डाल देता दे । 
द्वितीय खंड में एक ओर मराठा सेना युद्ध की तेयारी करने लगती है, दूसरी 
ओोर ढेकामाल के लोग उनसे अत्यंत भयभीत हो जाते हैं और राजा त्रिलोचन उन्हें 
आयखशासन देकर राज्य की रक्षा के लिए उद्यत हो जाते हैं । 


तृतीय खंड में मराठे तोपों से घुएँ और अग्नि की वर्षों करते हुए उसकी 
झ्ोट में आक्रमण के लिये आगे बढ़ते हैं। उनकी तोपें इतनी मारी हैं कि उन्हें 
खींचने के लिये १०-१२ जोड़ी भेंसों की आवश्यकता पड़ती है। ढेकानाल की सेना 
पर भयंकर आक्रमण होता है, परंतु ढेकानाल की सेना अपनी रक्षा करती हुई 
जमकर वीरता से युद्ध करती और मराठों को आगे बढ़ने से रोक देती है। मराठों 
को दो मील पीछे हटना पड़ता है। इस हार से उनमें रोना-धोना मच जाता है 
और वे इस दुर्घटना के लिये राजाराम पंडित और मंजु चौधरी को दोषी 
ठद्दराते हैं । 

चतुर्थ खंड में पुनः दोनों सेनाओं का भर्यकर युद्ध होता है। मशठे इतने 
भयभीत द्वो गए हैं कि रक्षक्ों के बिना वे शोच स्नानादि भी नहों कर सकते। 
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चिमना जी पराजयजनित दुःख और क्रोध से श्षुब्ध होकर अपने सरदारों की 
भर्त्सना करते हैं। सरदारगण दूसरे दिन शत्रु पर अचानक आक्रमण करने की 
प्रतिज्ञा करते हैं, परंतु चिमना जी के साथ आए नागपुर के वृद्ध मराण मंत्री भवानी 
कालो पंडित श्राक्रमण से कोई लाभ न समझ कूटनीति से काम लेते हैं. और धमे- 
धारिया नामक एक व्यक्ति से राजा त्रिलोचन के पास इस आशय का संवाद भेजते 
हैं कि आपने निस्संदेद बड़ी बीरता से युद्ध किया है। परंतु मराठों से व्यर्थ 
शत्रुता कर क्यों धन-जन की द्वानि करते हैं । केबल दो दिलों के लिये आप किला 
खाली कर दें तो हम उसे, अपनी सांकरेतिक विजय मानकर फिर राज्य आपको 
लौटा देंगे। आप नागपुर के भोंसला राजा को भली भाँति जानते हैं। मराठा सेना 
ब्रिता किसी विजय के ढेकानाल नहीं छोड़ेगी।' राजा त्रिलोचन इस प्रस्ताव को 
छुकरा देते हैं। 

पंचम खंड भें राजा त्रिलोचन अपने मंत्रियों, सेनानायकों और सरदारों को 
बुला कर एक एक से प्रश्न करते हैं कि युद्ध जारी रखा जाय या किला छोड़ दिया 
जाय | सबके उत्तर सुनकर राजा कद्दते हैं--'तुम लोग इतना घुम्ा फिरा कर क्‍यों 
उत्तर देते हो ९ किल्ला छोड़-भागने की समर सलाह देते हैं, रहने को कोई नहीं कद्दता । 
जिसे युद्ध से भय हो बह शस्त्र छोड़ कर किसानो करे । नें तो गढ़ नहीं छोड़े गा ।! 
उनके इस प्रकार युद्ध के निश्यय की बात गढ़ में फेल जाती हे, तब लोग इसे राजा 
का पागलपन घताते ओर उन्हें युद्ध से विरत करने का प्रयत्न करते है। अंत में 
उनके बिरोध के कारण राजा गढ़ छोड़ने को विवश होते हैं । 


पष्ठ खंड में किला छोड़ने के बाद फी अवस्था का, विशेषतः उन कपदी 
णड़िया स्रांडायतों का वर्णन हे जो मराठों के मित्र घनकर ढेकानाल के बिरुद्ध 
लड़ते थे । सब राजा ढेकानाल नरेश से भित्रता कर लेते हैं. और पुरी के राजा 
गजपति उन्हें 'मह्दीद्र बह्दादुर' की उपाधि देते हैँ; परंतु क्योंझ्वर का शजा मित्रता 
करने से इनकार करता द्वे । वह ढेकानाल के सीमावर्ती गाँवों पर आक्रमण करता 
ओर दो बार युद्ध में पराश्त द्वोता है । 


सप्तम खंड में कवि द्वारा अपने काव्य की प्रशंघा और राजा त्रिल्लोचन के 
गुणों का विस्तार से बणेन है । उस समय के राजाओं के स्वभाव और चर्या की दृष्टि 
से वर्गीकरण कर तिज्ञोचन को सर्वश्रेष्ठ बताया गया है। कवि ने अपने जीवन का 
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भी कुछ परिचय दिया है और राजा त्रिलोचन के चरणों में अपने काव्य के समपेण 
तथा उनकी स्वीकृति का वर्णन किया है। कवि के ही बचनानुसार इस काव्य का 
नाम 'समरतरंग' है और जो सर्द है, वद्दी इसका रसास्वादन कर सकता है। अपने 
संबंध में कवि ने नम्नतापू्वक लिखा दे कि मेरी गिनती गुणबंतों में नहीं हो सकती, 
फिर भी गुणियों का श्रनुसरण करने से कुछ कविता लिख डाली है जिसमें कुछ 
अ्रदोष और सरस तथा कुछ सदोष भौर नौरस है। मेंने संस्कृत, प्राकृतप, खोरठा और 
अन्य दूसरी भाषाओं में भी कविता लिखी है । कविता का रूप चोपदी, चौतीस'", 
बोली, छंद, प्रबंध, ढकढ़माली है । में कागज और कपड़े पर सुंदर रंगीन चित्र भी 
बना सकता हूँ ओर अपने काव्य में ताड़ के पत्ते पर तेज लोहे की कलम से खुरच 
कर मैंने कितने दी चित्र बनाए हैं* जो देखने वालों को बहुत आनंद देते हैं। पर 
इस सब्नका श्रेय मुझे; नहीं, यह तो राजा ज़िल्लो चन की कृपा का फल है । 


-चींतीस छंदों की कविता, जिसके प्रत्येक छंद की प्रथम पंक्ति क्रम से क, ख 
बादि अक्षरों से आारंम होती है। यह बर्णक्रम क्ष तक चलता है। 
२-कागज पर फलम से लिखना उड़ीक्षा में अंग्रेजों के ही समय में शुरू हुभा। 
इसके पहले यहाँ के कबि, मद्दाजन जोर जर्मीदार अपने काव्य भोर दिसाब कितात्र ताड़ के 
पत्तों पर बहुत महीन तेज लोदे की कल्म से खुरव कर लिखा करते थे । आधुनिक उड़िया; 
बंगला और देवनागरी छिपियों फा डदृगम कुटिल लिपि से हुआ है, जितका प्राचीनकाछ में 
प्रयोग दोता था | उड़िया लिपि के अक्षरों को भोछाकार देखकर लोग समझते हैं कि इसका 
बंगला और देवनागरी से कोई संबंध नहीं, पर ध्यान से देखने पर पता चढेगा कि प्रस्येक 
अक्षर का ऊपरी भाग अर्ध-गोलाकार होने पर भी निचला भाग बँगला और देवनागरी से 
मिछतायुलता है | बस्तुतः देवनागरी भदधारों की शिरारेखा ही उड़िया में अधं-गोलाकार 
बन जाती दे । इसका मुख्य फारण यह दे उद़िया बारदर्वी से उन्नीसबीं शती तक ताड़ के 
पत्ते पर लोहे की नुकीली कलम से लिश्ली जाती रहो, और शिररेखा फी सीधी लक्ीर से 
पता फट जा सकता था, अतः उसे गोलाकार बना दिया जाता था। लिखने के बाद गक्षरों 
फो स्पष्ट करने के लिये उनपर तेल और राख या सेम की पतियों का रस छगा दिया जाता 
था | खावधानी से रखने पर तीन चार सौ वर्षों तक ऐसे लेख सुरक्षित रहते थे। चित्र भी 
इसी ढंग से बनाए जाते थे | बड़ा चित्र बनाने के लिये पत्रों को सूत से जोड़ जिया जाता 
था और जोड़ों पर से वह मोड़फर रखा जा सकता था | उड्भीसा के राज्य-संग्र हाय में ऐसी 
पोधियाँ और चित्र सुरक्षित है । 
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कवि ने अपना कान्य राजा त्रिलोचन के चरणों में समर्पित किया । इससे वे 
इतने प्रसन्न हुए कि उन्होंने तत्काल इन्हें ब्राह्यणी नदी के किनारे “अपंग” प्रांत का 
'नूआगाँ? नामक एक गाँव दे दिया। इसके अतिरिक्त प्रति वर्ष ५०० कहाण*३ 
कौड़ियाँ भी इन्हें देने की व्यवस्था करने के साथ दो सौ नगद रुपए और रेशमी 
बम्ब भेंट किए । 
श्ंत में कृष्ण ओर जगज्ञाथ की स्तुति से काव्य समाप्त द्वोता है । 
साहित्यिक सुल्यांकन 


जैसा उपर कहा जा चुका है, 'समर तरंग” सात खंडों में रचित है । प्रत्येक 
खंड में भिन्न प्रकार के छंदों का प्रयोग किया गया है। ये छंद गेय रामों में षद्ध हैं । 
प्रथम ख्रंड का राग 'रसकोइला', द्वितीय का 'पहाड़िया' तृतीय का “चक्रकेली', 
चतुथ का कल्याण आहद्दारी', पंचम का 'आपाढ़ शुक्क', पष्ठ का घंटा रब! तथा सप्तम 
का 'केदार कामोदी' है। भाषा सरल, स्वच्छ, प्रवाहमयी तथा वश्शेन अ्रत्यंत सजीब, 
थ्रोजपूर्ण एवं सरस हैं। अलंकारों का भी सुंदर ओर प्रचुर प्रयोग हुआ है । अपने 
नायक राजा त्रिलोचन की वीरता और उनके चरित्र की उदात्तता को चित्रित करने 
में कवि पृर्णे रूप से सफल हुआ है । त्रिलोचन की कीति का वर्णन कबि ने इन 
शब्दों में किया है-- 
जिलोचन नामे ख्यात जे | 
राजा गहींद्र बहादुर पद जा संततार मध्ये विदित जे 
ढेकानाल मही गभन शशी | लक्षणवंत हुबतम नाशी | 
कलाकार तारा आनंदकर | उदे होइ राजे सर्व हृदय रसे । 
उज्वल कल्ा प्रफाशें जे । 
पद्मैनी मुद्रित होए जा लोकने सूर गग कू से तोषे जे 


३-प्राचीनकाल से लेकर अंग्रेजों के भाने के समय तक ( अर्थात्‌ ई० १८१५ तक ) 
उद्दीसा में फोड़ी से ही फारबरार होता था, जिसका मान इस प्रकार है--४ कौड़ी - १ गंडा; 
२० गंडा ८ १ पन; १६ पन ८ १ कहाण | इस प्रफार एक कद्दाण १२८० कौड़ी । 
अंग्रेजों के समय में कोड़ियों से माछगुजारी देना बंद कर दिया गया | किंतु लेखक ने अपने 
बचपन ( सन्‌ १६११ ! में देखा है कि उसके स्कूल के ट्रेडपंडित दिन भर में एक पैसा 
खर्च करते थे, उसमें ५-७ फोड़ियों का नमक, गसालछा भादि खरीदते थे | 


समरतरंग २०३ 


ज्ञाहार फीरति कांती प्रबले | परिपूर्ण होश मह्दीमंडले | 

स्थान ने पाई बाह्दारी पड़ीछा | दश दिश रे परिपूर्ण हेला से । 
नहीं स्थान होए नाहीं जे । 

ताराकुल छले ठावे ठाबे माफाशे लोटंती जाइ जे । 


[ अर्थात्‌ राजा तिलोचन, जिनकी संसार प्रसिद्ध पदवी राजा महींद्र बहादुर है, 
ढेकानाल भूमि-नभ के चंद्र हँ--सुलक्षणवान और दुःख-तम का नाश फरनेवाले तथा 
कलाफार रूपी तारागण को आनंद देनेवाले। अपनी उज्ज्वल फला के प्रकाश से वे सबके 
हृदय को जानंदित फरते हैं | वे स्वयं वीर हैं, वीरों को संतुष्ट करते हैं। वे ऐसे सुंदर हैं 
कि उनके अवलोकन से पद्चिनियाँ मोहित हो जाती हैं ( 'पतद्मेनी! और «“पद्वित? में 
इलेप दर्शनीय है )। उनकी फीति महिमंडल में फेल गई। प्रथ्वी पर पर्याप्त स्थान न 
पाकर वह दशों दिशाओं में मर गईं। वहाँ भी समा न सको तो भाकाश में उद्धकर तारा+ 
कुल के रूप में सर्वत्र मिववर गई ! | 

चिमना जी की सेना के ज़माव और आतंक का वर्णन कवि इस प्रकार 
करता हे-- 

सारा फउज पाकइले आनी | मद्दा मय रे फंपीला घरणी। 

पवन न चछी द्वोईला स्थीर | सुखिला सरिता पिय॑ंते नीर से । 
अबाट होईछा बाट जे 

दश दिग ध्यनी पूरीला बाजंते बाजी फरी कांठ घंट जे | 

[ फीज के भय से धरती फॉँपने छगी । पवन फा चलना बंद हो गया। पानी पीने 
से नदियाँ सूख गई । जहां मार्ग नहीं था वहाँ मार्ग बन गया। बाज़ों और हाथियों के 
घंटों के शब्द से दशों दिशाएँ पूरित हो गई । ] 

द्वितीय खंड में कबि ने मराठों की बढ़ती हुईं सेना का वर्णन करते हुए 
उसकी तुलना »"र सागर से की है जिसमें घढ़ते हुए सेनिकों की पंक्तियाँ तरंगे हैं, 
हाथी मगर, ऊँट घड़ियाल, घोड़े मछलियाँ, श्वेत चेंवर ससुद्र-फेन, भांडे ( ऊँची) 
लहरें, तंबू जद्दाज तथा शखाल्र छोटी छोटी मछलियाँ हैं। ढेकानाल्न के लोग जब 
उप्ससे भयभीत होकर राजा से निवेदन करते हैं. तो उन्हें धीरज दिलाते हुए राजा 
अपने को मंदर गिरि कद्दते-हैं और अपने लोगों को सुर और असछुर बनकर मराठा 
सेना को मथ डालने के लिये ललकारते हैं जिससे कीतिरज्न की उपलब्धि होगी। 
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परास्त मराठा सेना की दुदेशा तथा चिसना जी द्वारा अपने सरदारों की 
क्षोमपू्ण भत्स्नों का बशन कवि ने क्रमशः उड़िया-मिश्रित हिंदी एवं केवल हिंदी में 
किया है। मराठा सेना में अनेक प्रांतों के हिंदू और मुसलमान सैनिक थे। उक्त 
बर्णेन जहाँ अति प्रयत्न शत्रु की पराजित अबस्था को सामने रखकर छोटी सी 
ढेकानाल सेना के अद्भुत पराक्रप्त को व्यंज्ञित करते हैं बदाँ उस समय की सबेप्रांतीय 
हिंदी भाषा का रूप भी एक उड़िया कवि की लेखनी से इमारे संमुख प्रस्तुत 
करते हैं-- 
केहु ब्रोरूइ हाष्टा बेटा मेरा। फिसे गुण भिसारूँ भाई तेरा। 
केहु कांदह हाहा मेरा भाई | किया गुना मुजक छोड़ गई। 
केहु बोले हाहा बेटी मेरी छोटी | द्वाद्दा जुभाई गया सिर फाटठी । 
के बोलह क्‍या फिया खोदाई | नाछा फुटी जो ग्रिया मेरा भाई । 
केहु छाती परे कर दुकई।ह्वाद्या मेरा बात्रा बोली ढाकई। 
तही कहाकु खुबाइ माजूम | गुला फा्डंते जडि अछी काम | 
फेडु फाराडा कु नेई दहुछी । केहु फाराडा फाड़ी घाआ सिआई ।६ 


घालक मराठा सेनापति चिमना जी का अपने खरदारों को फटकारने का 
प्रसंग भी देखने ही योग्य दे | सरदार लोग उस फटकार से लब्जित न ट्वोकर जल 
उठते हैं और पराजय का सारा दोष राजाराम पंडित पर रखते हैं -- 
अब सब्र सरदार बिचारों। एकठो रणड़ हाथ न जाया। 
भले भले तुम यारो | 
ढाल ढा।छ भर पसे लेके कोई भच मार दो किल्‍्ला । 
थोड़ा गढ़ टूक छड़ने नाहीं क्या फरूँ ज्ञाके बंगाला। 
राजा मुझे क्‍या कद्देगा काम नहीं बड़ी थोड़ा । 
छाम्व फऊज अच स.थ है मेरा केता हातीनी घोड़ा । 
जाते जाते केता किल्छा छीया तोप के मारे । 
घीस बीस रोज सड़ गयी पड़के क्या कहूँ भाई तूमारे । 


४-इन अंतिम दो पंक्तियों से पता चछता है कि उन दिलों माजूम लिछाकर 
( जैसे आनकल क्ोरोफाम सुंघाकर ) शरीर में घुती हुई गोली निकाला करते थे और 
घायडछों फो घायछगाड़ी में ले जाकर घावों का सीते ये | 
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लीकले सत्च तुम पाँव उठाके मारने कू कलकता। 
जोर न पाये उठाओं न ढीला पाहाड़ तोड़ ममता। 
मूँछ दाढ़ी पर हाथ रखो मत कुच्छू काम नहीं फीया | 
बात सुनी बअजनाथ फहे सरदार छोक जल गीया। 
बोईल सुनो राजा तुम कहो जाहा मेरा गुना कैसे भाई। 

ब्रह्मगा राजाराम सभू दूत्ीया । 
कीया काम बद कीया हो जो राजा सारा फऊन्न शकी दीया । 


इस पराजय के धाद जब मराटा मंत्री का संदेश किला छोड़ने के लिए राजा 
त्रिलोचन को मिलता है तो थे अपने सरदारों से प्रथकप्रथक सम्मति माँगते हैं. और 
उनकी बातें सुनने के बाद वे जो अपूर्प वीरत्व-भाव-पूर्ण व्याख्यान देते हैं. उसका 
भी नमूना देखिए -- 


शूणि कहंती तहीं नरसाई, एते कथा कियाँ कह घोड़ाई । 
समस्ते कहुछ पंलाइ जिय्रा , केहित कहिल नाहिं रहिला। 
मुंन जिबी छाड़ि; भरता केम॑ते मोते देब तड़ी ॥ 
एतिआर बोधि थित्रा लोकर, मरिबा कू जेबे होइन्र डर। 
इतिभार छाड़ि क्षत कमाउ, तेवे तादा कू कि कहिब आउ ॥ 
निसत जीइयथा, श्षर्त्रिक शोभा रणे प्राण देवा ॥ 
भीम अजुन द्रोण कर्ण वीर , फाहिं अच्छंतिरि घेनि शरीर । 
यशहिं मात्र जाइ अच्छि रहि, नामरद कू के तू'डे बसाइ। 
एह्टान घेनिठ, गढ़ छाड़ छाड़ समस्ते बोल ॥ 
काहार पृथ्वी के संगे नेब , यश अपयश दुरई रहिब। 
जेते राजा गले पृथ्वी न जाइ , दुद् कथा रे नाम रहिथाइ | 
दाता शूरपण , ए. दुईइ बिना नास नोदे जाण॥ 
देख होइ अछि केडे मउच, लड़ि रखिथाइ केदे फउज। 
कमर बांधियाइ दिन राति , एथू कि बढ़ बासव संपति । 
छाती उठे फूछि, केमंते गढ़ छाड़ बोलि॥ 
फउज मितरे घोड़ा पकाइ, मारे बरछी तिरिभयव होइ। 
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सती पराए पशि झास्ति निन्र , फेरि आइले से सकल भाष | 
नोहिले से भक्ते, बासब संगे से बसिब भले॥ 
इत्यादि । 


[ सरदारों को बातें छुनकर राजा ने कहा कि तुम लोग इतना घुमाफिरा कर क्यों बात 
कहते हो ? सभी किला छोड़ भागने को कहते हैं, रहने को कोई नहीं कहता । मैं तो किला 
छोड़कर नहीं बाऊँगा; देखूँगा मुझे कौन निकालता है | हथियार बॉधफर जो मरने से डरे 
उसे हथियार छोड़कर खेती करनी चाहिए. | तब्र उसे कोई क्या लड़ने को कद्देगा १ पर 
ऐसे जीने फो घिकार है । क्षत्रिय की शोमा तो रण में प्राण देने ही में है। भीम, अजुन 
आदि कहाँ शरीर धारण किए हुए हैं ? उनका यश ही तो रह गया है। नासर्द का नाम 
कौन मुख पर छाता है ? यह तो सोचा नहीं, (किला छोड़ दो, छोड़ दो” सभी ने फह्दा | 
भाइयो, पृथ्वी को कोन संग ले जायग्रा ? भरे यश, भपयश केबल यही दो रह जाय॑ंगे। 
परंतु यश तो इन दो के बिना नहीं हो सकता -- दान ओर वीरता । 

देखो तो सद्दी, कितनी मोज है.) लड़कर हमने कितनी बड़ी फोंज को रोफ रखा 
है! दिन रात कमर बंघे रहते है । क्‍या इससे भी बड़ी इंद्र की संपत्ति है! गब से 
छाती फूंछ उठती दै। क्यों गद छोड़ने फो कहते हो! 

जिस प्रफार सती अपने फो अग्नि में झोंकती है उसी प्रकार घोड़ा दौड़ा कर मराठा 
सेना में घुछ जाओ और निर्भय होकर बरछी मारो, फिर उसी प्रफार छौट आभो | विजय 
ओर यश तुम्दारे दाथ है। जो न छोट सकेगा ओर मर जायवा वह आनंदपूर्वक इंद्र के 
साथ रहेगा । इत्यादि । ] 

इस प्रकार इस काव्य में वीर रस का झुंद्र परिपाक हुआ है। भाषा, भाव, 
वस्तुब॒णन ओर चरित्रवित्रण -- इन सभी दृष्टियों से कवि को सफलता मिली है। 


ऐतिहासिक भूमिका 


'समरतरंग' में कवि ने ढेकानाल के युद्ध को जिस प्रकार एक प्रथक और 
स्व॒तंत्र घटना के रूप में चर्शित किया है उससे तत्कालीन उस विस्तृत ऐविद्दासिक 
पृष्ठ भूमि का धोध नहीं होता जिसका इक्त युद्ध एक अंग मात्र है, यद्यपि केवल उड़ीसा 
की दृष्टि से उसका वद्दी महत्व था, जो 'समरतरंग' के कर्ता ने व्यक्त किया है। उस 
खम्नय अंम्ेजों और भारतीय शासकों ( मराठों और मुसत्नमानों ) के बीच चलनेबाले 
व्यापक सामरिक एवं कूठनीतिक चक्रों को ध्याल में रखने पर “समरतरंग' में 
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चित्रित शत्रुपक्ष के चरित्र अवश्य बहुत हलके ओर अनेतिदास्तिक क्काते. हैं ।: 
समसतरंग में बवशित घटनाओं ओर चरित्रों के ऐतिदासिक महत्व और यहत्किचित 
उनकी ऐतिहासिक विषमताओं को हम तभी भली भाँति सबक सकते हैं जब कहा 
साक्ष्यों के आधार पर उस राजनीतिक एवं ऐतिहासिक घटनाचक्र क्रा एक ख्रप्तम 
रूप प्रस्तुत कर दिया जाय जिससे ढेकानाल का युद्ध संबद्ध दे । 


ढेकानाल राज्य उड़ीसा के ठेकानाल जिल्ले का एक भाग था जो श्रत्न उड़ीसा 
सब्य में मिला किया गया दे । यहाँ के राजा त्रिलोचन महदींद्र बहादुर ( सन्‌ १७६५- 
९८ ) का तत्कालीन पड़ोसी राज्यों श्रोर मराठों पर बड़ा आतंक था। कद्दते हैं 
डनकी सेना में १०,:०० पायकू ( सिपाही ), १८०० तेलुगु और ५०० नागा थे.। 
इनके अतिरिक्त तेरह नामी पहलवान थे जो सेना को सदा अल्लुशात्रितः एवं 
युद्धक्षम बनाए रखते थे । अतः यदि केबल ग्याखद दजार सेना से उन्होंने चालीख 
हजार मराठा घुड़सवारों का सामना किया तो कोई आश्वये की बात नहीं । 


उड़ीसा पर सन्‌ १७५१ में मराठों ने अधिकार कर लिया था और नागपुर के 
भोंसला राजा मुधोजी की ओर से वहाँ राजाराम पंडित राज्यपाल थे । ठेकानाल से' 
कर की वधूली टीक न द्वोने के कारण सन्‌ १७७२ ई० में (जब बंगाल में भीषण 
अकाल पड़ा था, जिप्से पाश्व॑वर्ती प्रदेश उड़ीसा भी जर्जर हो उठा था ) राजाराम ने 
देकानाल पर आक्रमण किया था, ओर उनकी द्वार हुईं थी | षढ़जेना ने इसका प्रारंभ 
में दो इस प्रकार वर्णन किया दे मानो इस आ्राक्रमण की अख्नफल्ता दही सल्‌ १७७४९- 
८० में हुए चिमनाजी के आक्रमण का प्रत्यक्ष एवं एकमात्र कारण थी। परंतु 
वरुतुतः चिमनाजी के आक्रमण का संबंध, जेसा कि आगे विद्ित दोमा, मुधोजी 
भोंसला की उस गहरी कूटर्नीति से दे जो वे अंग्रेजों ओर दक्षिण की देशी 
राष्यशक्तियों के साथ चलन रद्दे थे । 


सन्‌ १७७९ में प्रथम मराठा युद्ध के कुछ द्वी पहले पूना के पेशवा, नागपुर 
के मोंसला, मैंपूर के देंदरअली ओर देदराबाद के निजञाम के षीच एक संधि हुई थी 
जिसके अनुसार इन चारों शक्तियों नें इस्ट इंडिया कंपन्नी के विरुद्ध एक संयुक्त 
सोस्चा' कायम करने का प्रयन्न किया था और भोंसला, निभास, देंद्रशली और 
पेंशवा क्रमशः बंगाल, उत्तरी सरकार, कनोटक और मुजरात पर एफ लाथ झआाक्र- 
मु करने वाले थे । अंग्रेज इन सबके समान शसु थे झतः सुथो्जी इल प्रयक्ष में 
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सहयोग देने से इनकार नहीं कर सकते थे, परंतु बे अपनी सेना अंग्रेजों फे विरुद्ध 
बंगाल भेजना भी नहीं चाहते थे | इसलिए उन्होंने एक ऐसी चाल सोची जिससे एक 
ओोर तो संधि का उल्लंबन भी न प्रतीत हो और दूसरी ओर अंग्रेजों से लड़ना भी 
न पड़े। यह बाल न चलकर यदि उन्होंने मित्रों का साथ दिया द्वोवा तो कदाचित्‌ 
उस समय भारत का नकशा ही कुछ ओर द्वो गया होता । 


ढेकानालनरेश के द्वार्थों राजाराम पंडित की द्वार से समस्त उड़ीसा में आनंद 
और उत्छाद्द की लददर दोड़ गई थी। अव्रतक किसी उड़िया राजा ने मराठों के 
विरुद्ध सिर उठाने का भी साहस नहीं किया था। सो अष एक छोटे से राजा से बुरी 
तरह हार जाने से भोंसला राजा की प्रतिष्ठा को बहुत घड़ा धक्का लगा | इसे चुपचाप 
सह लेना राज्य की हृढ़ता के लिये भी घातक था| झछतः उन्होंने तीस हजार सेना 
के साथ चिमनाजी को उड़ीसा भेजा । परंतु इस उद्देश्य को छिपाकर उन्होंने पेशवा 
को भूठमूठ लिख मेजा कि अंग्रेजों के विरुद्ध सेना बंगाल भेज दी गई द्वे। संधि 
की योजना के अनुसार सेना को ब्रिद्दार होकर बंगाल जाना था, जिसमें दो मास 
लगते । परंतु बद्द दूसरे रास्ते से विलंब करके मई महीने में कटक पहुँची, जद्दोँ उस 
समय वर्षा झारंभ द्वो जाने के कारण दिखांक योजना को और टालने का बहाना 
मिल गया झोर सेना कटक में द्वी पड़ी रही । 


तत्कालीन शअ्रंप्रेज गवनेर जनरल वारेन दवेस्टिंग्स अंग्रेजों के विरुद्ध हुई 
उक्त चतुष्पदी संधि की भयंकरता को भत्नी भाँति जानता था, पर वह घबराया 
नहीं । उसका कटक श्थित गुप्तचर जो पोस्टमास्टर का काम फरता था, उसे सथ 
समाचार बराबर देता रहता था। ससेन्‍्य चिभना जी के कटक आने की सूचना 
पाकर उसने अपने विश्वस्त मित्र डेविड ऐंडसेन को कटक सेजा कि वह चिसना 
जी को अंम्रेजों के पक्ष में फोड़ लेने की कोशिश करे जिससे वह संघ से विरत द्वो 
जाय ओर झंप्रेज़ों पर आक्रमण न करे । 

ऐेंडर्सन की बाववीत और लिखापद़ी के कागज पत्र सरकारी कागजों में 
झपने ढंग के सर्वश्रथम नमूने हैं । ये गवनर जनरल के लिखे हुए हैं और इनसे देशी 
राज्यों के प्रति श्रंग्ेजी नीति का स्पष्टीकरण द्वोवा है। ऐंड्सन २२ जनवरी सन्‌ 
१७८१ को बाल्लाखोर पहुँचा. जदाँ पदा चज्ना कि चिमना जी अपनी श्रधिकांश सेना 
ढेकानाल्ष फे लिये भेज चुके हैं । तब बह कटक पहुँचा, वहाँ ज्ञात हुआ कि नागपुर 
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से मराठों के झाने के मार्ग में संबल्पुर का राजा उनके अधीन नहीं है। तथ 
उसने मुधोजी के फढ़नब्रीस मानोजी राम ओर राजाराम पंडित के प्रतिनिधि 
दीवान हृदयराम से अंग्रेजी सेना को उढ़ीसा दोकर दक्षिण जाने देने के विषय 
बातचीत प्रारंभ की | उन दोनों ने आशंका प्रकट की कि पूना सरकार को इसपर 
आपतसि द्वो सकती दे । उन्दोंने बताया कि नागपुर के राजा तो अंप्रेज्ञों के मित्र 
हैं। ढेकानाल से उलझने में विमना जी का बुद्धिमत्तापूणं उद्देश्य केबल अंग्रेजी 
सेना को उड़ीसा होकर आसानी से चले जाने देना द्वी है। अंतर्में उन्होंने भ्ंत्रजी 
सेनाकों उसके मांगे में सामग्री द्वारा सद्दायता पहुँचाने का ब्ेचन दिया और तब 
ऐंडसेन कलकत्ता ज्लौट गया। 

चिमनाजी ने अंग्रेजी सेना को बेखटके मराठा राज्यों में घुधने दिया ओर 
सघ प्रकार से उसकी सहायता की। अतः संधिवाता को आगे बढ़ाने के लिये 
एऐंडर्सन पुनः उड़ीसा भेजा गया। उस समय २८ फरवरी १७८१ को बारेन द्ेस्टिंग्स 
ने ऐंडसन को जो दिंदायतें भेजी थीं उनमें विमनाजी कौ ढेकानाल पर चढ़ाई के 
संबंध की सब घटनाओं का सिंद्दावलोकन किया गया था और नागपुर के मराठों ने 
अथ तक किस उद्देश्य से अंग्रेजों से मित्रत्मपू्ण व्यवद्दार किया था, इसपर भी 
विचार किया गया था। उसने लिखा था कि “बंगाल की चौथ" पर घरार सरकार 
के दावे का समथन प्राप्त करना दी उनका मुख्य लक्ष्य दवे। मुझे इस विषय में कोई 
संदेह नहीं कि इतनी रियायत करके हम तुरत उनका सद्योग प्राप्त कर सकते हैं 
ओर दमारे पक्ष में वे ऐसी घोषणा कर देंगे। यद्यपि उन्होंने स्पष्ट रूप से ऐसा कभी 
नहीं कहा हे, पर में जानता हूँ कि उनका लक्ष्य यही है।'” हेस्टिंग्सने ऐंडसेन को 
बिना किसी हाँ-ना के इस विषय को टालने तथा विविध उपायों से मराठों के मनो- 
भावों का पता लगाते रहने का आदेश दिया था। उसने लिखा था कि “यदि 
नवयुवक राजा ( चिमनाजी ) की कोई व्यक्तिगत इच्छा द्वो तो उसे पूरा करने में 
सद्दायता दी जा सकती है| पिता की सत्यु के बाद उसे भाई की कृपा पर द्वी रहना 
पड़ेगा, अतः स्वयं मराठा राज्य का दावेदार बनने के अतिरिक्त उसके लिये अपनी 
स्वतंत्रता की रक्षा का कोई उपाय नहीं है ।” 

॥-मराठों के आक्रमण से बचने के लिये आसपास के प्रदेश उन्हें अपने अपने 
राजस्यथ का चौथाई भाग दिया करते ये, जिसे चौथ कहा जाता था। 
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हेस्टिग्स जानता था कि चिमनाजी के प्रथक स्वार्थ की धर्चा से उसके 
कर्मचारी तक चौंक पड़ेंगे, इसलिए ऐंडसेन को उसने भूलकर भी इसको चर्चा ल 
करने के लिए सावधान कर दिया था, पर यह भी लिखा था हरि 'प्रथऊ स्वार्थ! 
के संत्रंध में ख्रयं विमनाजी की क्‍या राय है, इसे जानने के लिये अबसर की ताक 
में रहना चाहिए और उप्तसे लाभ उठाकर उप्तके हृदय में राज्यप्राप्ति की आशा 
उद् बुद्ध करनी चाहिए । परंतु यद्द षडयंत्र बिलकुल व्यथे गया, क्‍यों कि सप्तदशवर्षीय 
चिमनाजी से मंत्रियों को छोड़कर सीधे बातचीत करना किसी प्रकार संभव नहीं 
था | झतः हेस्टिंग्स ने इस बात के लिये प्रयत्न किया कि नागपुर का राजा मरायों 
के संघ से अलग द्वी जाय । इस प्रसंग में उत्तने तीन लाख रुपए जो भोंसला को 
गुप्त रूप से दिए जा चुके थे उनके अतिरिक्त बारह लाख ओर देने का प्रस्ताव 
रखा | इसक बदले में मराठों को या तो ससैन्य नागपुर लोट जाना था या यह 
बचन देना था कि अंग्रेजों के विरुद्ध सेना का उपयोग नहीं किया जायगा। ऐंड्ेन 
को यह्द स्पष्ट कर देने के लिये कद्दा था कि बारह लाख रुपए मराठों को उनकी 
कृपा के मूल्य में नहीं, प्रत्युत अंप्रेजों के लिये उन्हें जो हानि उठानी पड़ी उसकी 
पूर्ति के लिये दिए जायेंगे । उसे यह भी, आदेश था कि चिमनाजी को अपने पक्ष 
में लाने का यदद उपाय असफत द्वोने पर उसके सद्दायक्र सेनाध्यक्षों को बड़ी 
बढ़ी रकमें घूस देकर उन्हें अपने पक्ष में कर के। 

इसके बाद मराठों से ऐंडसेन की बातचीत आरंभ हुई। जय भेंट देने की 
बात आई तो मराठों की ओर से चारद लाख की रकम पर बड़ा आइचय प्रकट किया 
गया और युद्ध का खच दो करोड़ बतलाया गया। इसको लेकर दो दिन वातचीत 
चल्षती रही, पर किसी पक्ष से कोई रियायत नहीं की गई । मराठों से कहा गया 
कि जब समय अनुकूज़ दो तच थे या तो ददरअली से युद्ध करने में या संपूर्ण 
सरादा राज्य को भोसलों के लिये प्राप्त करने में अंग्रज्ों की सद्दायता करें। इधर से 
उत्तर म्रिज्ञा--साप्रमी की आवश्यकता दे ओर घारह लाख तो कौर भर भी नहीं है। 
यह भी संकेत किया गया कि पर्याप्त रकम न मिलने पर सिपादी बेकाबू दो सकते हैं 
और सममोते से जा रकम नहीं मिलती उसे बंगाल की लूट से प्राप्त करने का 
प्रयत्न कर सकते हैं। पुनः विचारविनिमय के उपरांत कहां गया कि राजा पचास 
क्ञाख की आशा करता है । फिर तीस ओर पचीस लाख तक बात आई । तब पहली बार 
ऐेंड्सेन ने बताया कि राजा के मंत्रियों को एक-डेदू लाख तक देने का भार में अपने 
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ऊपर लेता हूँ । उत्तर मिला कि इस प्रकार की बातचीत में ऐसी भेटों के लिये कोई 
स्थान नहीं है। अंत में राज़ाराम पंडित ने हेस्टिंग्स से स्वयं मिलने फी इच्छा 
प्रकट की जिसे ऐंडर्सन ने सान लिया । २६ माच १७८१ को नागपुर के राजदूत 
कलकत्ते में गचर्नर जनरल से मिले । राजदूतों ने पचास लाख की माँग की, फिर 
धीरे घीरे घारह ज्ञाख तक उतरे ओर पचीस लाख ऋण माँगा | अंत में, कगभग 
एक मास की धातचीत के बाद, ६ मई १७८१ को दोनों पक्षों में एक प्रारंभिक खब्र- 
भौता हुआ--अंग्ेज तेरह लाख रुपए चिप्तना जी को देंगे ओर दस लाख ऋण 
बंगाल से प्राप्त करने में सहायता करेंगे। बिमना जौ की सेना तुरत उड़ीसा छोड 
देगी । दो हजार मराठा घुड़सवार अंग्रेजों के ख् पर कनेल पियसे की सेना का 
साथ देंगे और अंग्रेज गढ़ मंडला की चढ़ाई में नागपुर की सहायता करेंगे। 
इस प्रकार संधिस्थापन का प्रयज्न सफल दो गया। इस पर हेस्टिंग्स ने यह 
टिप्पणी की थी--'राजाराम पंडित के प्रस्तावों को स्व्रीकार कर दमने, अपने 
विरुद्ध स्थापित संघ में से एक बड़े शक्तिशाज्ञी राज्य को फोड़ जिया। 
अंग्रेजो और बरार को सरकार के बीच संधि होना कोई सावारण धात नहीं है । 
इस समाचार के श्रवण मात्र से लोग ऐसे प्रभावित हो जायेंगे कि उसका बहुत बड़ा 
परिणाम होगा । भारत के देशी राज्यों की सम्मिलित शक्ति के आगे अब्र दम हस्फे 
सिद्ध नहीं होंगे, बल्कि हमारा पल्ड़ा भारी द्वो ज्ायगा। हमारे लिये यद्द बड़े 
महत्त्व की घात है। यूरप के लोग इसकी कल्पना नहीं कर सकते । बचह्माँ राष्ट्रों की 
नीति एशिया के विपरीत सिद्धान्तों पर निर्धारित होती है। वहाँ राष्ट्रों में युद्ध 
छिड़ने पर पड़ोसी राष्ट्र दुबल राष्ट्र की सद्दायता करते हैं, क्योंकि वे जानते हैं कि 
शक्ति के समुचित संतुलन पर द्वी उनकी रक्षा अवलंबित है। परंतु एशिया में विजित 
जाति की छूट में भाग लेने की इच्छा तथा सबल्त राष्ट्रों के आतंक से नीति का निघो- 
रण द्वोता दै । -** और न हमें यह आशंका करनी चाहिए कि हमने उन्हें जो रक्रम 
दी दे उसके लोभ से वे फिर कभी इन प्रांतों में आएँगे। वे श्रच्छी तरह जानते हैं 
कि इस चढ़ाई में उन्हें कितने कष्ट केलने पड़े हैं, कितना खच करना पढ़ा दे ओर 
झपने उड़ीसा प्रांत पर उन्होंने कितनी मुसीब्तें ढा दी हैं। यहद्द सोचना व्यथ हे 
कि क्गभग एक करोड़ का व्यय वहन कर वे फिर कभी तीस इजार घुड़्सबार सेना 
संघटित करेंगे ओर बारह लाख की रकम पाने के लोभ से पहाड़ों ओर जंगलों से 
भरा हजार मील लंबा रास्ता पार करेंगे । 
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बारेन हेस्टिंग्ग की इस टिप्पणी से जद्दों उसकी राजनीतिक पढुता ओर दूर- 
द्शिता प्रकट होती है यद्दाँ यह भी विदित होता दे कि छोटे से ढेकानाक्ष राज्य को 
कितनी प्रबल शक्ति का अकेले सामना करना पड़ा था। इससे हम समरतरंग में 
बर्णित राजा प्रिज्ञोचन के वीर चरित्र की महत्ता समझ सकते हैं। ऐंड्सेन के उस 
श्रप्रकाशित पत्र के अनुसार जिसे उसने कटक से वारेन हेस्टिंग्स को लिखा था, 
चिमनाजी के संपर्क में श्राने के लिये उसने कोई प्रयत्न उठा नहीं रखा, पर उसके 
सारे प्रयत्न निष्फल हुए थे । कारण यह था कि राजा त्रिलोचन ने कड़ा पहुरा 
बैठाकर सब्र मार्ग अवरुद्ध कर दिए थे जिससे चिमनाजी के पास वह कोई संदेश 
तक न सेज उका। इससे ज्ञात होता है कि बड़जेना ने जिन घटनाओं का वर्णन 
किय। है वे कविकल्पना मात्र नहीं हैं। उन्होंने अपनी श्राँखोंदेखी घटनाओं का 
ही वर्णन ओर अपने समय के राजाओं के स्वभावादि का भी सच्चा ही चित्रण 
किया है। ढेकानाल के युद्ध की भयंकरता और राजा त्रिलोचन की बीरता के बणेन 
में भी यह नहीं कद्दा जा सकता कि उन्होंने बहुत अतिरंजना की है । 


परंतु इतना अबइश्य क्टना पड़ेगा कि घटनाओं और व्यक्तियों के जो चित्र 
कबि ने उपस्थित किए हैं उन्हें उनकी पूरी भूमिका में प्रस्तुत नहीं किया है और 
उनमें रंग भरने में, अपने काव्य की प्रभावक॒ता पढ़ाने के लिये अपनी रुचि और 
कल्पना से काम लिया दे । फत्षस्वरूप जेसा पहले कद्दा जा चुका है, समरतरंग में 
हम ठेकानाल पर चिमना जी की चद्राई का कारण केवल्न ढेकानाल द्वारा कर न 
अदा किए जाने तथा युद्ध में ढेकानालनरेश के द्वाथों राजाराम पंडित की द्वार को 
ही देख पाते हैं, मानो शअ्रंभ्रेजों के विरुद्ध हुई देशी राज्यों की चतुष्पदी संधि से 
उसका कोई संबंध नहीं था। साथ दी, कवि के स्वामी और चरित्रनायकु राजा 
श्रिलोचन का चरित्र तो पूर्ण श्रादर्श रूप में विन्रित हुआ है. परंतु ढेकानात के 
सरदारों तथा परपक्ष के व्यक्तियों-राजाराम पंडित, चिमना जी, भवानी कालों 
हक - का रंग, उनके ऐतिद्यासिक व्यक्तित्व की दृष्टि से, धहुत फीका हो 
गया है । 


ज्योतिरीश्वर कृत वर्णरत्राकर' 


[ श्री मुवनेश्वरप्रसाद गुरुमैता ] 


प्रथम परिचय -- वर्णरत्नाकर मेथिलो भाषा के अब तक प्राप्त प्रंथों में सब से 
पुराना है | चौदद्दवीं शवाब्दी ई० के प्रथम चरण में इसकी रचना हुई थी। यह प्रंथ 
ताल्पत्रों पर लिखित है जो 'रॉयल एशियाटिक सोसाइटी आफ़ बवंगाल' के प्रंथा- 
 गार में सुरक्षित है । इसकी लिपि प्राचीन मेथिली है । उपलब्ध प्रतिलिपि अनेक 
स्थल्ञों पर खंडित तथा प्रतिलिपिकार के दोषके कारण अशुद्धाक्षरों एवं आमक अक्षरों 
से अत्यंत दूषित है। मूलतः इस प्रंथ में ७७ पत्र ( पल्‍लब ) थे। आरंभ के नौ 
पल्लव तथा बीच बीच के पल्चव ११, १२, १४, १५, १७, १९ तथा २७ ( कुल मिला- 
फर सत्रह पलछव ) उपलब्ध नहीं हैं। यद्यपि अवशिष्ट अंश अत्यंत सुंदर एवं सुवाच्य 
प्राचीन मिथिलाक्षरों में लिखे हैं, तथापि षीच धोच में उड़े हुए अछ्रों की संख्या भी 
कम नहीं है। संस्कृत के ग्रंथों में तो पूवीपर अक्षर देखकर मध्यवर्ती अक्षरों का कई बार 
अनुमान कर सकते हैं, परंतु भाषा के भंथ में यद्द संभव नहीं। इसपर भी म्रंथ की 
भाषा कोई सप्रीपवर्ती भाषा नहीं, प्रत्युत आज से ६-७ स्रौ वर्ष पूर्व की प्राचीन 
मैथिली है, जब श्रन्य प्रांतीय भाषाएँ अपनी शेशवायस्था में रही ह्ोंगी। प्रंथ के 
प्रत्येक पत्र की लंबाई १५ इंच तथा चौढ़ाई १३ इंच से २ इच तक दहै। साधारण- 
तया प्रत्येक पत्र पर पाँच पंक्तियाँ हैं लेकिन कुछ पत्रों पर चार और कुछ पर ६ 
पंक्तियाँ भी हैं। प्रथम नौ पह्चयों की अनुपत्तब्धि के कारण प्रंथ दसवें पल्षव 
(१० क) से प्रारंभ द्वोता हैे। सौभाग्य से अंतिम प्रृथ्त (७७ ख्र ) सुरक्षित है । 
इससे यह स्पष्ट द्वो जाता दे कि प्रंथ की प्रतिलिपि ३८८ ल० सं० अर्थात्‌ १५०७ ई० 
में की गई थी । 

प्रथम संघान--रॉयल एशियाटिक सोसाइटी श्राफु बंगाज़ की इच्छा तथा 
बंगाल सरकार की अनुमति से मद्दामद्योपाध्याय पं० दरप्रसाद शास्त्री ने संस्कृत की 
इृश्तज्षिपियों के अनुसंघान के हेतु नेपाक्ष और काशी को ( १८९५-१९५० ई? में ) 
दो धार यात्रा की । उनके सहयोगी पं० राखाज्नचंद्र काब्यती्थ तथा विनोद्धिद्दारी 
काव्यती्े ने बंगाल, बिद्वार तथा उड़ीसा की यात्रा की | इसी सिलसिल्षे में वरशेरत्राकर 

३ 


श्श्४ मागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४) सं० २०११ 


का यह तालपत्न पं० विनोदबिद्दारी काव्यतीरथ ने मिथिल्षा से प्राप्त किया। महदामद्दो- 
पाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने 'रिपोर्ट ऑन द सर्च आव संस्कृत मेनसक्ृप्ट्स"* में 
इसे उद्धू त किया है। यहद्द तालपत्र रायक्ष एशियाटिक सोसाइटी आब बंगाल के 
प्रथागार में सुरक्षित हैं। बंगीय साहित्य परिषदू द्वारा प्रकाशित 'हजार घचरेर 
पुरान बांगलेय बोद्धगान ओदूहा' का संपादन करते समय मह्दामहोपाध्याय 
हरप्रसाद शास्त्री ने परवर्ती बौद्धकालीन महायानी सिद्धों का उद्धरण वर्णे्‌रत्नाकर से 
लेकर दिया । बंगीय लाहित्य परिषद्‌ की पत्रिका ( बंगला सन्‌ ११३० ) में भी इस 
प्रतिल्ञपि के उद्धरण उक्त लेखक ने प्रकाशित कराए ओर अपने प्रसिद्ध प्रंथ 
“ओरिजिन एंड डेवलपमेंट आव्‌ बेंगाली लेंग्वेज'' में इस प्रतिलिपिका विस्तृत रूप में 
उल्लेख किया । उनकी इस प्रकार की रिपोर्ट ने उस समय के प्रसिद्ध विद्वानों को 
“बणेरत्नाकर' की ओर आक्ृष्ट किया। श्रीमनमोहन चक्रवर्ती ने 'मुगलों के पूर्व की 
मिथिला” शीर्षक निबंध में वर्णरत्नाकर तथा उसके लेखक श्री ज्योतिरीश्वर की 
महत्ताका निरूपण किया ४ 


मुद्रण तथा प्रकाशन -- उधर डा० आशुतोष मुकर्जी ने कलकत्ता विश्वविद्या - 
लय में भारतीय भाषाओं के अध्यापन का प्रबंध करते हुए मेथिली को भी एक 
स्वतंत्र भाषा का पद देकर सम्मानित किया | लेकिन उस समय मेथिली लिपि का 
मुद्रण प्रचलित न था अतणएव उन्होंने कलकत्ता विश्वविद्यालय के तत्वावधान में मैथिली 
की असंझ्य पुस्तकों का प्रकाशन कराया । वर्णरत्नाकर की प्रतिलिपि की खंडिता- 
वस्था को देखकर भी उन्होंने सन्‌ १९११ इ में इसकी नकल कराई। तब से यह 
प्रंथ कल्कता विश्वविद्यालय में मेथिल्ञी की एम० ए० परीक्षा के निमित्त पाठ्यप्रंथ के 
रूप में स्वीकृत दो गया । श्री सुनीति बाबू, स्त्र्गीय प॑० खुदी झा तथा बाबू गंगापति 
सिंह भी इसके प्रकाशनाथ तैयार थे परंतु पुस्तक की खंडिताबस्था को देखकर 
उनके उत्साह को बार घार विचलित होना पड़ा ओर जे दूसरी प्रति के प्राप्त धोने की 

१. एशियाटिक सोसाइटी आब बंगाल, १६०१ प्ृ० २३। 

२. बीद्धमान भौ दूहा, फलफत्ता प्‌ृू० ३५-३६ बंगलछा सन्‌ १३१३। 

३. . कलकता १६२६ ६० सास १, ४० १०२-३ 

४. जनरख भाव द रॉयल एशियाटिक सोसायटी आव बंगार, १६१५ ई० 

पृ ४९७०४ ३ ३ । 


ज्योतिरीश्वर कृत 'वर्णरजञाफर' २१५ 


की प्रतीक्षा करते रहे । पं० खुदी मत के देहांत के पश्चात्‌ जब सुनीति बाबू को इसकी 
दूसरी प्रति मिक्कने की कोई संभावना न दिखाई दी ठो उन्होंने उपत्षव्ध प्रति का दी 
प्रकाशित करना आवश्यक समझता । पं० षबुझा जी मिश्र के सहयोग से उन्होंने 
इसकी प्रेख कापी तैयार की तथा इसका संपादन दोनों ने ही बड़ी सावधानी से किया । 
मू्ष प्रथ के अनुसार द्वी मंथ का विभाजन भी हुआ दै। पष्ठों के संकेत [१० क) वा 
[९० ख ] की तरद विशेष प्रकार के चिह्ों के भीतर अ्रंक देकर किए गए हैं. जो 
मूल ग्रंथ के पक्ष का संकेत कराते हैं। पंक्ति का अंत एक पतली लंबी रेखा (। ) 
से होता है । शब्दों के बीच के विंदु (.) अरद्ध बिराम के रूप में आए हैं. जो 
मूल प्रंथ के अनुसार ही रखे गये हैं.। जिन अक्षरों के पढ़ने में कठिनाई हुई दे वे 
बगग चित्रों के भीतर मुद्रित हैं । जो अक्षर पढ़े नहीं जा सझ्े हैं. वे '»' चिह्न द्वारा 
जता दिये गये हैं। जद्ाँ कहीं संपादकद्दय द्वारा संशोधन वा परिवर्धन हुआ है 
बहाँ विशेष कोष्ठक '( )” के बीच रखकर बतल्ना दिया गया है । 

ग्रंथ के विषय- संपूर्ण प्रंथ सात कल्लोल में विभाजित दे । इन खातों कल्षोक्तों 
के शीर्षक हैं -- 


१--नगरवणन, ४० श्श्क | ५--प्रयानक्र्णन, ० ५५ के 

२--नायिकावर्णन, ० २१ ख । ६--मभट्टादिवर्णन, प्रृ० ६० ख 
तथा 

३--आस्थानवर्णन, ए० रे३े फ | ७->स्मशानवर्णन, ४४० ६६ ख 


४०-कतुबर्णन, ए० ४१ कफ) 

सातवें कछोल के पश्चात्‌ आठवें कल्लोल के भी कु अंश हैं परंतु प्रंथ की खंडिता- 
बस्थाके कारण उसके लिए कोई शीर्षक निश्चित करना कठिन है । इन खातों कल्नोलों 
में प्रधान वर्णन के साथसाथ अनेक स्थलों पर अप्रधान वर्णन भी सन्निविष्ट हैं। 
सभी मिलाकर वास्तव में बन के हेतु यह प्रंथ 'रत्नाऊर' बन जाता है ।" इन सातों 
कल्लोलों में वर्शिंत विषय का विवेचन भी सारांश में कर लेना आवश्यक है। 

प्रथम कल्लोल्न--प्रथम नो पहकुव की अनुपल्लब्धि में प्रथम कल्लोल्ल का अल्पांश 
ही मिला है। प्रंथोधान में प्रवेश करते द्वी 'नगरवर्णन' के रूप में जिस प्रथम पुष्प 
का दर्शन द्वोता दे उसमें लतापादपों का श्लॉदयें, नगर के तुमुल कोलाइक की 


५ बबुआ जी मिश्र भूमिका ४० ४ । 


२१६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ३-४; २०११ 


गुंजार, विभिन्न जातियों रूपी अनेक प्रकार के रंग और “जगा-योगी' के भक्तिभाव 
एक सांथ दी मिक्ष जाते हैं । स्प्रथम हमें निम्नवर्ग की सूची मिलती है-- 


४ ( पु) नु कैसन देषुः नागल्‌ तो गर तापसि तैंलि ताति 
तिबर तुरिभा तुलक तुझकटारुअ... 


कादव नागर प्रभ्ति मंद जातीय तें वास ।९ 
इसके पश्चात्‌ कुछ अपराधी बरगे का वर्णन है-- 
( स्वर कटटसन देपु । चोर 

अनुचिचीती तकर भाश्रय देपु ) 


और तदनंतर भिक्षुक वर्ग (जगा योगी -** -** गोरइया प्रश्नति भिपारि तें भरल ) 
नगर के तुमुल कोलाइल, मजिरा, कठताल, स्रोंगा आदि बाज़े की मधुर ध्वनि, 
लोरिक आदि प्रेमगोतों के मादक नाद ओर लेद, देह, तोरह, पुनुदेह की आवाज से 
युक्त नगर का यथार्थ चित्रण किया गया है। इसी प्रकार के ध्वन्यात्मक और 
बर्णनात्मक शब्दों का व्यवद्दार प्रायः कुछ परिवर्तित रूप में मिथिल्ला में पाया 
जाता है । 


द्वितीय क्लोल -- यद्द नायकवर्णन से प्रारंभ दोत। है। नायक धनुविधा में 
आठ प्रकार की उपसिद्धि, आठ प्रकार को महासिद्धि तथा आठ प्रकार 
की प्राकृत सिद्धि में निपुण होता हे।* वह छत्तीस प्रकार के शख्रास्न और 
चौरासी प्रकार की राजनीति का ज्ञाता होता है। दया, दान, दापिण्य' आदि शिष्ट 
धम से संयुक्त ओर तेरद् प्रकार के गुण जो उपनायक में पाये जाने चाहिये” उनसे 
भी समन्वित होता हे ।< इसके बाद नायिकावर्णन में नायिका का नख-शिख-वर्णन, 
उसके अलंकार आदि का विस्टृत वन मिलता है। नायिका के सौन्दर्य का वर्णन 
तुलनात्मक पद्धति पर किया गया है-- 
जनि कामदेव संसार जिति आए, तकरि पत/का | जनि एकर रूप देयके इंद्र सहसाक्ष 
मेछाह, ब्रह्मा जे चतुम्तुंख फए्‌इछ. जनि एड्टि आलिंगए लागि एक कृष्ण चतुभुज भए 
गेलछाह । 











६. वर्ण रक्ञाकर ए० १। ७. वर्ण रत्नाफर पृष्ठ ३। 
८. वर्ण रत़्ाकर पृष्ठ ४। 


ज्योतिरी वर कृत 'वर्णरक्षाकर! २१७ 


इसके अनंतर सख्री-व्शुन-पक्‍्रकरण में उसके नख-शिख सौंदये का भव्य 

वर्णन मिलता है-- 
धूर्णिमाक चांद अमृत पूरक अइसन मुहद। 
इवेत पंकछ फो दरू भ्रमर वयिसल अभहसन आँषि! | आभादि 

इसके बाद नायिका का हास्यवणन तथा नायिका क्षे द्वास्य का नवयुवकों पर क्‍या 
प्रभाव पढ़ता द्वै यद्द वर्णन करते हुए द्विवीय कछोल की समाप्ति द्वोती है । 

तृतीय कल्लोल--इसका प्रारंभ द्वोता है राज दरबार के वर्णन से । इसमें श्रनेक 
प्रकार के व्यापारी ( वनिकपुत्र ) राजोपजीवक लोक, राजविनोद्क लोक, आस्थान 

' मंडप, छतीस पदक, राजसब्निधानवर्ती लोक तथा राजपादोपजीबक लोक का 

बर्णन है। राज-दरबार-बर्णन के पश्चात्‌ स्नानगृद्द ( समरहर बना ) का वणन 
आता है। वहाँ स्नान करने की सामग्री, स्नान की विधि आदि का विधिवत्‌ वर्णन 
हे। स्नान के पश्चात्‌ राजा पूजा के हेतु मंदिर ( देशोरहलि ) में प्रवेश करता दे 
जहाँ पूजा की विविध सामप्रियाँ रखी द्वोती हैं । पूजन करके नायक के भोजन शोर 
पान खाने ( तांबूल सेवन ) का वर्णन दै। भोजनोपरांत नायक के शयनगृह का 
सुंदर वर्णन मित्षता दे और प्रभात, मध्याह, रात्रि, अंघकार, चंद्रमा, मेघ आदि का 
भी लेखक विस्टृत वर्णन प्रस्तुत करता है । 

चतुर्थ कल्लोत्-- यह ऋतुव्णन कद्दलाता हे। कविपरम्परानुकूल ही पड ऋतुओों 
का इसमें जिस्तृत विवरण मिलता दे । इसी कल्लोल में चोंसठ कलाझों के नाम भी 
गिनाए गए हैं. । साथ द्वी पोडश महादान, रत्नवणेन, बत्तीस प्रकार की उपमणियाँ, 
तीस प्रकार के वख्र, बीस प्रकार के देशी वस्तर, तेरद प्रकार के निर्भेषणवस्््र तथा 
चोद प्रकार के नेत वस्मों का बेन है। इनके अतिरिक्त विभिन्न प्रकार के टेंट्स 
( पस्मगृद्द ) का वणेन, “ज्योति्षिंद्वर्णना,! 'शृतवर्णना, “वेश्यावर्णना,' 'कुट्ठनी- 
बशुना', आदि प्रकरण हैं। इनके घाद्‌ 'काम्रावस्थानवर्णना में' कामदेव के पाँचो 
वाण, आठ सात्विक दूशाएँ, चार प्रकार के कोमलांलिंगन, सात कठिनाक्षिंगन, दूख 
प्रकार के चुंबन, दस प्रकार के स्थानचुंबन, पाँच प्रकार के नखविन्यास्र, पांच 
प्रकार के दृशनविन्यास्त तथा तीन प्रकार के कैशाकषेण और कुछ आसनों का 
उल्लेख किया गया दे । 

पाँचवाँ कल्लोल -- यह कल्लोज्न राजा की विजययात्रा ( प्रयानक ) से प्रार्रभ 
होता दे । राज को विनययात्र के घ्रितप्षिते में ही छतीत्त प्रकार के राज-पुत्र-कुक्ष 


श्श्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४, सं० २०११ 


विभिन्न प्रकार के घोड़े, हाथी के वर्णन हैं। प्रयानकवर्णन के बाद स्वभावतः 
“आखेटकवर्णना” के प्रसंग में शिकार का विशद वर्णन प्राप्त होता दै। आठ प्रकार 
के हाथी, चौषीस प्रकार के घोड़े, आठ प्रकार के भेसे, और दस नस्ल के कुत्तों के 
लालनपालन एवं शिक्षण संबंधी तत्कालीन व्यवस्था का सम्यक चित्रण हुआ दे । 
शिकार के विपुल सैनिक समुदाय के प्रस्थान करने पर धूलिभरे मार्ग भी 
उनके अविरल पदाघातों से पंकिल हो जाते हैं. ( पदातिक धर्म एर्दिबाट फादव भइ 
गठ )। शिकार खेले जाने वाले वन की भीषणता, सघनता तथा रमणीयता का 
मनोरम चित्रण प्रस्तुत करते हुए उत भयानक जंगलों में निवास करनेबाली निर्मीक 
ज्ञातियों के नाप्रों को गिताते भी लेखक नहीं चूकता है।( कोच, किरात, कोल्ड 
भिल पस, पु्धिंद, सबर, छरंग, मेज, गोंठ, बोठ, नेट, पदलिया, पोध, दीतबार, 
सागर, घांतर प्रश्नति अनेक जे म्लेच्छ जाति ताक निबास स्थान 9* 'उपवन वर्णना 
के प्रसंग में भाँतिमाँति के फलफूल कृत्रिम निभीर, नाना प्रकार के पेड़पौथे तथा 
पक्षियों के नाम गिनाए गए हैं। पब॑त के वर्णन के सिलसिले में पर्वतीय लता, पादप, 
भीषजंतु, यक्ष, किन्र, व्याध, विद्याधर आदि देव योनि के नाम भी लिए गए हैं । 
इसी कछोल में कमल, कोकनद, कल्द्वार, कुलबय, कुमुद आदि पुष्पों से शोमित 
'शरतक चांद अइसन निमेल्र सरोबर! का बढ़ा द्वी भव्य वणन मिलता है। अंतमें 
ऋष्याभ्रम वन के साथ यह कल्लोल समाप्त होता दै। यह ऋष्याश्रमवर्णन संस्कृत 
सांहित्य की 'कादंबरी” के सरश ही है । 


छठवाँ कल्लोल्ल -- यद्द नाचगान तथा काव्य कला से संबद्ध है। घर्वप्रथम 
भाट की कीमती पोशाक, उसकी योग्यता आदि की संपूर रूपरेखा प्रस्तुत की गई 
है। इसके बाद मल्लयुद्ध । वर्णन का प्रसंग आता है इस सिलसिले में अनेक तदू भव 
शब्दों का प्रयोग हुआ है । तद्नंतर एक विद्याबंत पेशेबर गायक का वर्सन करते 
हुए राग, भुति, सात प्रकार के गायनदोष, चौदद्द प्रकार के गौतदोष आदि भी 
वर्शित हैं. । संगीत के वर्णन के पश्चात्‌ दृत्य का प्रसंग आता है और इसे तीन वर्ग में 
विभाजित किया गया है; दृत्यत्र्शना, पात्र-नृत्य-वर्णना तथा प्रेरणा-नृ त्य-बर्ण ना। इन्हीं 
तीनों के अंदर सभी प्रकार की भावभंगिमाएँ झा ज्ञाती हैं । दस प्रकार के मुरज्ि, 


७3 लतल++++++४++५+3-++>_++>ततहत++ _------ ..... 


९, बणरक्ाकर ए० [ ५० के ] 


ज्योतिरीश्वर कृत “वर्णरत्ञाकर? श्श्ह 


बारह प्रकार के मुरज्ञ वाद्य, ताल, रास, व्यमिचारी तथा सात्विक भाव का वर्शुन 
है। इसके बाद वीणावणुन प्रकरण में सत्ताइस प्रकार की वीणाओं का उल्लेख है। 

सातवाँ कछोल-स्मशानवर्णन के नाम से उल्लिखित है। इस प्रकरण में 
आठ भेरव, आठ शक्ति, चौदह योगिनी, घारह बेताल तथा कापालिक आदि का 
बरणन है। स्मशान वर्णन के साथ ही मरुस्थलवरणंन, ससमुद्रवर्णन, तीर्थवर्णन, 
नदौवर्णान, ऋषिवणन, पर्वतवणन आदि के प्रसंग आते हैं । 

चौरासो नायपंथी सिद्ध, दशावतार, शिव की श्रष्टमर्ति, नवप्रद्द, आठ बसु, 
ग्यारह रुद्र, दस विश्वदेव, पंद्रह मनु, वारद्द साध्य, उनवास पवन, घारह आदित्य, 
आठ दिग्गज, पतिग्रताएँ, रामायण के सात कांड, महाभारत के अठारदद पे, दस 
उपपुराण, पंद्रह पुराण तथा अंत में आगमों के बशणुन के साथ यद्द कल्लोल समाप्त 
हो जाता है । 

राज-पुत्र-कुल के बर्शन से आठवाँ कल्लोल प्रारम्भ द्योता है। इसमें छत्तीस 
प्रकार के शस्मास्त्रों के नाम के पश्चात्‌ देशवर्णन का प्रसंग आता दै। इसमें केबल 
तीन देशों के नाम गिनाकर बिना प्ररुग के वेचों का वर्णन घीच में ही हो जाता 
है | इसक बाद जद्दाजों फा बन ( बहित्रिवर्णना ५, विभिन्न देशों की खस्त्ियों का 
वर्णन, विव हवणेन, द्वादश पुत्र-व्णन, वशिक-पुत्र-चर्णंत, बशिकद्र व्य, रत्न आदि 
का वर्णुन मिलता है। इसके बाद चोरों का बणणन (चोरबणेना ) दुर्गबर्णन, 
नौकाबर्णन तथा बोद्दितवणुन का प्रसंग आता है। अंत में भोजन के मनोरंजक 
वर्णन के साथ प्रंथ की समाप्ति द्वो जाती है। दुर्भाग्य से अप्टम कल्लोल का शीषेक 
प्रतिज्ञिपिकार द्वारा नहीं दिया गया है और न तो इस अंथ की कोई दूसरी प्रति दी 
मिली हे । 


जायसी द्वारा घोड़ों का वर्णन* 


[ डॉ० वासुवेषशरण कप्रवाक् ] 


जायसी के पद्मावत काव्य में घोड़ों के विषय में विशेष बेन मिलता हे। 

उनकी व्याख्या नीचे लिखी जाती है । 
दोद्दा क्रमांक ४६ [>२।२२ | 

पुनि बोंचे रजबार तुरंगा। का बरनों जस उन्हके रंगा। १। 

लीलछ समुंद चाछ जग जाने | होंसुल भवर किआह बखाने । २। 

हरे कुरंग महुअ बहुभाँती | गर फोकाह बोछाह सो पाती | ३ । 

तीख तुखार चाँड ओ बाँके। तरपहिं तबहिं तायन बिनु हाँके | ४ । 

मन तें अगुमन डोलहिं बागा। देत उसास गगन सिरलागा | ५ । 

पावहिं साँस समुंद पर धावहिं । बूड़ य पॉव पार होइ आवहिं । ६ । 

यिर न रहृहि रिस छोह चबाहीं | भाँजहिं पूँछि सीस उपराहीं। ७॥ 

अस तुखार सब देखे जबचु मन के रथवाह । 
नैन पलक पहुँचावहि जहेँ पहुँचा कोउ चाह ॥ 

(१ ) फिर राजद्वार पर घोड़े बॉघे हुए हैं। जैसे उनके रंग हैँ उनका क्या बलवान 
फरूँ १ ( २) नीले और समन्द फी चाल फो सारा संसार जानता है। कोई कुमैत द्विनाई 
( हांमुछ ), मुश्की ( मंवर ) और कियाह कहे जाते हैं । ( ३) इरे रंग के, कुरुंग ( नीला 
कुमैत ) और महुए के रंग के अनेक भाँति के हैं। गर्य, काकाइ और बोलाह की पंक्तियाँ 
बँधी हैं। ( ४ ) तेज तुषार देश के घोड़े बढ़े बी और टरं हैं। बिना चाबुक के हांके जाते 
हैं, तब मी तड़पते हैं। (५ ) उनकी बागें मन से आगे जाती हैं। उसासे छोड़ते हुए, 
उनका सिर आकाश में छग जाता है। (६) तनिक इशारा पायें तो समुद्र पर दौड़ सकते 
हैं। पार होकर छौट आयें तो भी उनके पेर पानी में न भीगें। (७) एक जगह स्थिर 
नहीं रहते | क्रोध से मुँह का छोहा चब्राते और पूँछ फटकारते एवं मस्तक उठाते हैं। 
(५८ ) उब घोड़े ऐसे दिखाई पड़ते ये, मानों मन रूपी रथ के घोड़े हों। (६ ) चहाँ जो 
पहुँचना चाहता है निम्िष मात्र में पहुँचा देते हैं । 


# साहित्यसदन से प्रफाश्य 'प्मावत भाष्य' से | 


जायसी द्वारा घोड़ों का करन २२११ 


- जायसी ने जो घोड़ों के रंग दिए हैं उनके झर्थ के लिए में सुधाकर जी की 
टिप्पशी का अनुगृद्दीत हूँ । घोड़ों के लिये और भी देखिये ४९६ । ३-७ । 

(२ ) लॉल-नीले रंग का घोड़ा, आजकल्ल भी इसी नाम से प्रसिद्ध हैँ। 
( नीलिक एवारवः, जयादित्य कृत अरब वैद्यक ) । 

समुंद 5 समन्‍्द, बादामी रंग का । 

हांसुल ८ कुम्मेत द्विनाई, जिसका धदन मेंहदी के रंग का और चारों पैर कुछ 
कालापन लिए हों | 

मंतर 5 भौरे के से रंग का, सुश्की । 

क्रियाह जिसका रंग पके ताड़ फल के जैसा दो | कलछोंह-लाल । 

(३ ) हरा 5 सब्जा, इस रंग का घोड़ा दुलेभ है । वर्णेस्‍त्राकर के धीस नामों 
की सूची दरिश्र, महुआ से आरंभ होती है । जायसी ने किसी ऐसे दी वर्णनसंग्रदद 
से अपनी सूची ली होगी । 

कुरंग > कुलंग, लाखोरी, जिसका रंग लाख के जैसा हो, इसे नीला कुमेत? 
भी कह्दते हैं । 

महुआ > महुए के ऐसा हल्के पीले रंग का । 

गर » गर्य जिसके रोएँ में सफेद और लाल रंग की खिचड़ी द्वो । 

कोकाह ८ सफेद रंग क/ घोड़ा (श्वेत फोफाइ इत्युक्त। ( जयादित्य कृत 
अरब बेधक ) | 

बोलाह - षोल्लाह, जिसके गदन ओर पूँछ के बाल पौले या मूत्र के रंग के 
होते हैं | बोल्लाह शब्द का सबसे पहिला साहित्यिक प्रयोग हरिभद्र सूरि कृत 'सखम- 
राइश्च कद्दा? प्रन्थ में मिलता है । ( झ्राठवीं शी का पूर्वाद्ध )। उस समय राष्ट्रकूट 
राजाओं के लिये अरबी स्रोदागर या ताजिक व्यापारी अरबी या ताजी घोड़े लाने 
लगे थे । धीरे धीरे अ्ररबी नामों ने घोड़ों के देशी नामों को हृदा दिया। खातवीं 
शती के पूर्वाद्ध में धाण ने रंगों के श्राघार पर घोड़ों के देशी नामों का ही उल्लेख 
किया है -- जैसे शोस्स, श्याम, इवेत, पिछ्लर दवरित, तित्तिर, कस्माष आदि , ( हृश 
चरित, उच्छूस २, निणेयस्तागर संस्करण ९० ६२ )। धीरे धीरे घोड़ों के अरबी नाम 
भाजार में भर गए और देशी नाम हट गए; विशेषतः प्मिमी सारत में, यहाँ तक 


कि बारहवीं शती में हेमचन्द्र ने अपने अभिधान चिन्तामणि नामक कोश में घोड़ों 
४ 


श्श्र्‌ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ३-४, सं० २०११ 


के श्री और देशी नाम और संस्कृत नाम साथ-साथ दिए हैं। किन्तु अरबी नामों 
की व्युत्पत्ति भी संस्कृत के धातु प्रत्ययों से की हे, जेसे -- बोल्लाह अरबी के मूत्रवाची 
बोहाह शब्द से बना था, उसकी व्युस्पत्ति देेमचन्द्र ने “व्योप्नि उल्ल॑घते” दी हे: 
( झभिधान० ४ । ३०३-९ ) । जायसी से लगभग दो शती पहले के वर्णरन्नाकर में 
भी कॉंकाह, फेयाह, वलि आद, शुराद आदि अरबी नाम घोड़ों को सूची में दिए 
हैं ( बणेरन्राकर प० २९) जायसी से एक शती पहले के श्थ्वीचन्द्रचरित्र में 
घोड़ों के सत्ताईस नाम रंगों के आधार पर अरबी शब्दों के न होकर केबल 
देशबाची हैं । 

(४) तुखार > तुषार देश के घोड़े। सं? तुषार, मध्येशिया में शककों के एक 
कबील्ते शोर उनके मूल निवासस्थान की संज्ञा थी। वहाँ से कुषाण और गुप्त काल 
में झानेवाले घोड़े तुपार कहलाते थे । 

चांड 5 चण्ड, प्रचण्ड, धढ़े ली । 

बांक - बांके, टरें, मुंदजोर । 

तायन < फा० ताज़ियाना > चाबुक । 

( : ) सांस 5 सं० शंस ८ आज्ञा, इशारा। इस शब्द का यद्दी अर्थ यहाँ 
उपयुक्त बेठता है । 

(७ ) सीतत उपराद्दी > सिर उठाते हैं । 

(८ ) रथवाह 5 रथ के घोड़े । 


दोहा क्रमांक ४९६ [ >४२। ८ ] 

चलती पंथ पेगह सुरितानी | तीख तुरग बॉक कैकानी | 
पखरें चली सो पॉतिन्द पोती | बरन बरन भौ भाँतिन्द भाँती ॥ 
फाले कुरमेंइ्त लीक सनेबी | खंग कुरंग बोरदुर केद्ची ॥ 
अच्चछक अवसर अगज सिराजी । चौधर चाह समुँद सब्रताजी ।॥॥ 
खुरधुज नोकिरा जरदा भले | ओ अगरान बोलरूसिर चले॥ 
पेंचकल्थान सेंजाब बखाने। महि सायर सब्र चुनि-चुनि आने ॥ 
मुसुकी भी हिरमिजी इराकी | तुरकी कहे मोथार बुराकी ॥ 

ऐिर भऔौ पोंछि उठाए, चहुँदिसि साँस गोनाहिं। 

रीस भरे जस बाउर, पवन तरास उड़ाहिं॥ 


जायसी द्वारा घोड़ों का वर्णन २२३ 


झ्थे 

(१) सुलतान फी घुड़खवार सेना मार्ग में चछी । उधमें तेज और वाँके केकाण 
देश के घोड़े थे । ( २ ) बह लोदे फी झलें ( कवच ) पहने हुए. कतार पर कतार बॉधकर 
भनेक रंगों के भौर अनेक भाँति के घोड़ों से युक्त होफर चले । (३) और भी, काछे, 
कुंमैत, छीले, सनेबी, खंग, कुरंग, बोर, दुर, केब्ी घोड़े उसमें चले । ( ४) उनमें अबलछक 
अब्रस, अगज, रंग के शीराज़ी घोड़े थे । चौधर, चाल और समंद रंग के अनेक ताजी 
घोड़े उस सेना में थे । ( ५ ) खुरभज्ञ से भानेवाके नुक़रा और ज्षरदा रंग के घोड़े भद्र 
जाति के थे। उनके साथ भगरान और बोलतिर घोड़े भी चल रहेये। (६) कुछ 
उनमें पंचकल्यान और संजात ये जो ध_थित्री के अनेक भागों भर सम्रुद्र पार के देशों से 
चुनचुन कर छाए गए थे। ( ७ ) मुरफी, हिरमिजी और इराक़ देश के घोड़े थे । भोथार 
या सलोतरी छोगों के अनुसार वहाँ तुर्की घोड़ों में बुछाकी जैते भरेष्ठट घोड़े थे । (८) वे 
विर भर पूँछ उठाए हुए चारों दिशाओं में साँस छोड़ रहे थे । (६ ) वे उन्मत्त की 
तरह क्रोध से भरे हुए पत्रन के समान उड़े जाते थे । 

ट्प्पिणी 

(१ ) पैगह -- श्री माताप्रसाद जा का पाठ 'परिगह” है, किंतु गोपालचंद्रजी को 
प्रति ( माताश्रसाद जी की चं० १, जिसका पाठ उन्होंने नहीं दिया ) भोर मनेर की प्रति 
में 'पैगह? है। पैयह का फारसी रूप पयगह या पाएगाह था। इसका आर्थ दे अध्तवढू 
( स्टाइनगास, परशशियन डिक्शनरी, ए० २३४ )। हाशिमी ( १३४३० ६० ) ने पायगाह 
शब्द का अश्वशाला के अथ में प्रयोग जायसी से छगभग बीस वर्ष पहले किया है 
( फरसनासा, पएृ० २४०; “जिस पायगाद में ऐसा सफेद घोड़ा हो कि उसका दादिना कान 
काला हो तो वह पायगाह बहुत मरापुरा हो जाता है, )। इध अर्थ में पफैगद शब्द सुल- 
तानी युग की सैनिक शब्दाव्रल्ली में प्रचढ्षि था। अमीर खुम्रू कृत क्रिरानुस्सादेन 
( १२८५ ई० ) नामक कारसी इतिदा4 में ( जिसमें कैकु॥द और उसके पिता नासिझ्दीन 
के मिलने का वर्णन है ) केकुबाद की अपरिमित अश्वस्ेना की बीच की दुकढ़ी को पाएगाइ- 
ए-खास अर्थात्‌ शाही अश्वस्ेना की ठुकड़ी कहा गया है। यही जायसी की 'सुलतानी 
पैगह! थी | खुसरू के कुछ वर्ष बाद विद्यापति ने 'प्राइग्गह' शब्द का शाही घुड़साछ के 
अर्थ में प्रयोग किया दै ( पाश्ग्गह प्र भरें भउँ पल्लानि अर् तुरंग, अर्थात्‌ जौनपुर में 
शाही पैंगह के स्थान में भरे हुए अश्रों पर पछान रखकर उन्हें युद्ध के लिए सज्जित किया 
गया, कीर्तिलता, काशी सं०, ० ८४ ) | ढिंदी झन्दों के इतिहास की दृष्टि से विद्यापति का 
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गह उल्लेख महत्वपूर्ण है। संस्कृत प्रतिग्रह >पडिग्गह > परिगह यह एफ ब्युपत्ति की परपरा 
है। इसी शब्द फो विफास फारती में पाएगाहया पेगह के रूप में हो सकता है, 
जैले संस्कृत प्रतिकृति से पडिकर > पहकर > पैकर ( >तस्वीर ) । मित्र देशों के और 
भिन्न रंगों के घोड़ों का जो वर्णन जायसी ने दिया है, ठीक ऐसा द्वी साहित्यिक अभिप्राय 
इथंयरित में आता है, जहाँ पेगद् सुरितानी को 'भूपाल वब्छभ वुरंगों से आरचित मंदुरा! 
कहा है ( इृ्ष ० उच्छवास २, पृ० ६४ ) | कैकानी--फेकाण देश के घोड़े | भोज कृत युक्ति- 
कंल्पतद (अखश्वपरीक्षा, श्लो० २६, ५० १०२) । मानसोल्लास (४६६६) नफुछ कृत अश्व 
चिकित्िक ( २।२ ) बीसरूदेव रासो ( छं० २१, माताप्रसाद संस्करण ) और शाहलिभद्र 
धूरिकृत बाहुबलिरास ( ११वीं शती ) में केफाण देश के धोड़ों का उल्लेख है। चीगी यात्री 
श्यूभान चुभाझ को पता चछा कि ग्रोमछ नदी के पश्चिम में कि - कियाइना नामक 
प्रदेश पड़ता था । इस प्रदेश फी भेड़ें और घोड़े मशहूर थे। ऊे ये यूरे घोड़ों फी एक 
नस्छ की तो विदेशों में बड़ी माँग थी | ( वाट, श्यूआन चुआ£ २।२६२ ) भ्री ए० पूरे 
के अनुसार कि-कियाइ-ना की पहचान अरब इतिद्यासकारों के फेैकानान, कैफान अथवा 
कीफान से फी जा सकती है | ब्राहुइयों का यह प्राचीन प्रदेश जो अब भी धोड़ों फी अच्छी 
नसों के लिए प्रसिद्ध दे बोलन दरें के दब्लिन बलूचिस्तान के उत्तर पूर्व में मस्तु'ग 
और कछात के इलाकों फो घेरे हुए है । ( फूशे, बाव्हीक से तक्षशिला तक फा प्राचीन 
भारतीय माग--हछा वैय्य द छूदं द बकत्र आ तशिकता मामक फ्रेंच पुस्तक माग १, ० 
२३१६-३७ ) । [ इस पहचान के लिए मैं अपने मित्र डॉ० मोतीचंद्र जी का कृतश हूँ। ] 


(२ ) पस्नरे -- प्रा० धातु पकखर - श्रश्यभ को कवच से सज्ित करना 
( पासछ०, एछ ६१९ ) । यों भी साधारणतः मनुष्य, द्वाथी, घोड़ों फे कबच के 
ज्िए पक्खर शब्द अपक्रंश में प्रयुक्त होने लगा था -- पिंतरउ दिढ सण्णाह वाहन 
उप्पर पकखर दइ। बंधु समदि रण धसउ सामि हम्मीर बअण छइ। (प्राकृत 
पेंगल् )। विदापति में भी पकक्‍्खर शब्द कई घार आया है -- विछि वाछि तेजि 
वाणलि। पष्खरेदि साजि साबि; अथोत्‌ दोनों पाश्वों में और सामने वक्षस्थज्ष पर 
तेजी भऔर ताजी अश्यों को पक्खरों से सजासजाकर ( कीर्तित्षता, (० ८४ )। 
वर्तमान काल में द्वाथी के दोनों बगल्ों की ्लोदे की कूल को पाखर और सामने 
सिर की ओर के कवच को सिरी कद्दते हैं ( क्ना और संस्कृति, प्रृ० २६१ )। 


(३) काला, कुम्मेत, लील, जरदा, मुइकी -- ये घोड़ों के मुख्य रंग हैं । 


जायती द्वारा घोड़ों का वर्णन ५२५, 


कुम्मैत -- वद्द घोड़ा जिसका रंग उन्नाव या ताजी खनूर की तरह स्यथाद्दी 
मायल सुख दो । घोड़े का यद्द रंग तमाम रंगों में झच्छा समझा जाता है। इस रंग 
का घोड़ा गर्मी, सर्दो ओर सफर की तकल्लीफ सह सकता दे (फरहंग-ए-इस्विद्याज्ञात, 
भाग पाँबवाँ, एषछ २६ ) । रंगीं ने लिखा है -- जो आवे रंग में घोड़ों के तकरार | 
तो फह् सबसे कुम्मैत अच्छा है यार (फरसनामा रंगों, हऋ० ७ )। कुम्मेत अरबी 
भाषा का शब्द है ( स्टाइनगास, फारसी कोश, प्० १०५१ )। यह अरब, इरान, 
भारत सघ जगह चल गया था। औरंगजेब के समकाज्नीन जबरदस्तखोँ ने कुम्मैव 
को सुख्रे का ही उपभेद साना दै, जब उसका रंग स्याही मायत्न दो ( फरसनामा, 
फिल्नौट सम्पादित, प्र० ६ ) | जयदृत्त ने प्रके ताड़ के फत्न के र॑ग के घोड़े को 
कयाद्द कहा है (पक्रतालनिभो वाजी फयाद् परिकीर्तितःः )। बच्दी देमचन्द्र का 
कियाह है। जायसी ने 2६। ९ में किआह फा उल्लेख किया है । बद्दी कुम्मेत होना 
चाहिए । संस्कृत में इसे पाटल या शोण के अंत्गेत समझा जाता था--ताते अति ही 
छाल जो लखे खैर के गंग | भालू पूँछ पग इ्याम तो सो कुमैत के अंग ( नकुत्त 
कृत शाल्िद्ोन्न पू० ३७ )। 


काए। + सियादह् ( हाशमी ) । इसे द्वी संस्कृत में श्याम या कृष्ण वर्य कट्दा 
जाता था। अनेक भेद द्वोते हुए भी घोड़ों के मूल रंग चार ही थे -- सफेद, स्याह, 
जाल, जदे ( हशिमी पृ० १७ ) | इन्हें दी घ्यण ने इत्रेत, श्याम, शोण, पिंजर क़िखा 
था । सानसोल्लास के अनुसार भी शुद्ध बणे चार हैं, मिश्र वर्ण अनेक हैं ( मानसो० 
पृ० २१२ )। 


लील - नीले रंग का (दे० ४६।२)। आं० डाक या आयरन प्रे 
(फिलोट ) । 


सनेती - सनेत्री , केव्ी -- ये शब्द झज्ञात हैं। खेद दे में इसपर प्रकाश स 
डाल सका । युक्तिकल्पतरु, मानसोल्लास, देमघंद्रकृत अभिधान जिन्तामणि, नकुलकृत 
अश्वचिकित्तित , जयदत्तकृत अश्ववेयक, दाशिमीकृत फरसनामा ( १५२० ई८ ) 
जबरदस्तखाँकृत फरसनामा ( १७०० ईं० ), फरसनामा रंगीं ( १८०० ) - इन प्र॑थों 
की अश्वसूत्रियों में ये शब्द नहीं मिले | फारसो में 'सनेब' का अथ है लोहा ( स्टा- 
इनगास, फाश्सी०, ५० ७८४ ), श्रतएव काले, नीज़े के साथ सनेबी का थर्थ लोहे के 
इंग! का जान पड़ता है। यह भी सम्तव दे कि सनेबी, ओजी वोलों स्थान नामों से 


जद 
] 
है] 
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घने हुए शब्द हों । कुवैत का संबंध केवी से हो तो वह भारत के साथ अरबी घोड़ों 
का सबसे बढ़ा केन्द्र था । 


खंग -- दाशिमी ( प० १४७ ), जबषरदस्तखाँ ( प्ृ० ७ ), फरहंग इस्तहालात 
( प्रृ० १८ ), स्टाइनगास ( प्ृ० ४११) सर्वत्र इसका उच्चारण खिंग दहे। वही यहाँ 
रक्‍खा है| माताप्रसाद जी में खंग है। फारसी लिपि में दोनों पढ़े जा सकते थे। 
दूध की रंगत के समान सफेद रंग का घोड़ा ( फरहंग० )। फिलौट ने इस श्रथ का 
समथन करते हुए लिखा है कि यह शब्द ईरान और भारत में झब चालू नहीं रहा 
( फरसनामा द्वाशिमी, प्र० १४ ) | हेसचंद्र ने पीयूष या दूध के रंग के घोड़े को 
सेराह कहा है ( संभवतः सं? क्षीराम का फारसी रूप, ब्यभिधान०, ४ | ३०४ ) । ज्ञात 
होता है यही मूल इवेत रंग का था। जसे अरब सौदागरों ने सेराह् कहा और अ्रंत 
में बद्दी खिंग कहलाया। इछीका एक भेद नुक़रा था। बिन सेली तन पांडरो होई 
इक सम अंग। दूज्ो रंग न देखिए तासों फहिए खलिंग। ( नकुल कृत शालिहोत्र 
पृ० ३२७) | 

कुरंग -- दे० ४६। ३। स्टाइनगास ने इसे सुखे का ही सेद माना है । 
( फारसी कोश, प्रृ० १०२५; अंग्रेजी ये )। 'जिस धोड़े के रोएं स्थाह, सु््खे व 
जद हों, और जिसकी चमड़ी सुख द्वो, उसे कुरंग कहते हैं! ( ह्वाशिमी, फरसनामा, 
फिल्लौट संपादित, बिबलिओथिका इंडिका, प्र० २१ ) 


बोर -- माताप्रसाद, मनेर श्रोर गोपालचंद्र, स्वेत्र बोर पाठ दै। यह सुख 

रंग का ही उपभेद था। स्टाइनगास ने इसे शहद के रंग का घोड़ा कद्दा है (फारसी 
फोश, प० २०६ )। फिल्लौट के श्रमुसार बोर शब्द भारत में प्रचक्तित नहीं रददा, 

किंतु बढ्ची भाषा में जीवित दे ( हशिमी फरसनामा, ए० १०, टिप्पणी ) | हेमचंद्र 
ने पाटल रंग के घोड़े फो बोरुखान और जयदत्त ने वेरुद्यन क॒द्दा है। दाशिमी ने 
स्पष्ट लिखा है कि दिंदू लोग घोर को द्वी शोणबर्ण कहते थे (वही, पर १७)। 
फरदंग इस्तिदाल्ञात में घोर को सुरंग भी कहा दे ( प्ृ० २३ )। शुद्धजी में और 

मसादाप्रसाद की केबल्ल एक प्रति में बोज पाठ है । यह भी घोड़े का एक रंग था। 
स्‍्टाइनगास ने इसे बादामी रंग कद्दा है ( फारखी कोश प्र २०६)। फिलौट ने 
लिखा दे कि भारत में अरत्र यद्द शब्द नहीं रहा | भूरे रंग के लिए यह तुर्की शब्द 
था । दिंदुस्तान के सलोतर इसे दल्फ भूरे रंग के लिए प्रयुक्त करते हैं ( ह्ाशिमी व 
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फरसनामा, प्रू० १३ टिप्पणी )। नहीं चाम छाली छखे नहिं लहुसन फी छाँह । सो हय 
बोझ कह्ावही झूर सभा नरनोह। ( शालिद्वोत्र, प्र० ३६)। 

दुर -- यद्द नाम अलग नहीं मिलता। द्याशिमी ने घोड़ों के श्वेत वण के 
अन्तर्गत मोती ( मुखारीद ), दूध, चाँदी, बरफ, चन्द्रमा जैसी सफेदी का उल्लेख 
किया है। वही मोती या सुखारीद की सफेदी के रंग का घोड़ा दुर या गौदर ज्षात 
होता है ( अरबी दुरं, फारसी दुर 5 मोती )। रंगीं ने अपने फरसनामे में लिखा 
है -- समंद अच्छा है, गौहर उससे कम द्वै। श्वेत रंग की चाम में झलकै जिनफी 
छाह | मोती ता रंग सो कहै नुकरा वानी वाह ( शालिहोन्न, ० ३६ )। 


केत -- अर्थ अज्ञात हे । सम्भवतः चित्रविचित्र रंग के घोड़े के लिए यह शब्द 
था। केबू एक इसी प्रकार की चिड़िया द्वोंती है ( स्टाइनगास, प्ृ० १०६८ )। 


अबलक -- दो रंग का घोड़ा जो सु्खे व सफेद रंग का, या सियादह व सफेद 
रंग का होता हे । जिसके चारों पेर सफेद हों ऐसे घोड़े को भी अबलक कहते हैं 
( फरहूंग ०, पृ? ३ )। अरबी अघलक्र । झं० पाइबालल्‍्ड। स॑० चित्रित, चित्रल था 
कुबु र, जिसे द्वेमचन्द्र ने हक्ाह भी कहा है । सोमेश्वर में इसका लक्षण है-- 
विशालै; पहने: इवेतेः स्थाने-स्थाने विराजितः | येन केनापि वर्णन हलाह इति फथ्यते । 
( मानसोल्यास ४ । ६५८ ) कुजा या कुछा नामक घोड़े में भी जेत्रा के जैसी पहद्टियाँ 
कही गई हैं ( फिल्लौट, फरसनामा रंगीं, ए० ९, पाद्‌ टिप्पणी ) ! 

अवरस -- माताप्रसाद दी ने अबसर पाठ माना है, किंतु मनेर, गोपाल- 
चंद्र और ढ० १८ जो माताप्रसाद जी की श्रे४ प्रतियों में है ) एवं चार अन्य प्रतियों 
में अबरस पाठ दे जो यहाँ स्वोकार किया गया दै। अरबी अबरश - वह कुम्मेत रंग 
का घोड़ा जिस पर खरबूज़े की फाकों जैसी धारियाँ हों। बाज सवार सुर्ख और 
सफेद मिल्ने रंगोंवाले घोड़े को भी अबरस कहते हैं। ( फरइंग०, प्ू० २; स्टाइन- 
गास, प्‌ृ० ७, झं० डेपिल प्रे, पाइबाल्‍्ड, स्पाटेड रेड ऐंड व्हाइट )। फिलौट ने इस 
पर ठीक प्रकाश डालते हुए लिखा है कि इंगन और द्विदुस्तान में इसे मगसी ( सं० 
सक्षिका, फा० सगस ) कहते हैं ( स्टाइनगास, वद्दी, पृ० १३०२; फिक्नौट, दाशिमी 
फरसनासा, प्र५ १३) । जबदंस्तखों के अनुसार असली रंग पर छोटे छोटे नुकते 
पड़े द्वों बह घोड़ा अभ्रश कहलाता दे ( फरखनासा, पर० ८; फ्ज्ी-बिठेन भे ) | बुंद 
म्रसान रोस क्षिटिकारो। मगसी कह्दे जा में गुण मारो ( सकुलहत शाकिद्षोत्र अनु- 


श्श्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४, सं० २०११ 


बाद, प्रू० ३९ ) | बाण ने जिसे कृत्तिका पिंजर कद्दा है कह यही है ( हषचरित, 
उच्छूस २, प्रृ० ६०, तारक कदम्बफस्यानेकब्रिन्दुकल्माषित सच; कृषिका पिंशरा:, 
शंकर )। सोमेश्वर में इसे तरंज कहा है ( चित्रित; पाश्वंदेशे च श्वेतबिन्दु कद- 
म्नकै;| यो वा को वा मवेद्वर्नस्तरंज: कथ्यते इयः, मानसोह्ास ४ । ६९९ )। छिस्री 
भी रंग का घोड़ा अबरस या बु दकीदार द्वो सकता हे। हाशिमी ने कुम्मेत अपरश, 
घोर अबरश, स्याह अबरश का उल्लेख किया है और इस्र जाति के घोड़ों को बहुत 
भाग्यशाली माना है ( फरसनामा, प० ५३) | फारसी पम्ें एक शब्द आजसैर है जो 
मजे की चाल चलनेवाले घोड़े के लिए प्रयुक्त होता है ( स्टाइनगास, वही, प्० ८ ) 
सम्भव है अषसर पाठान्तर उसी के लिये हो । 

अ॥ज - सभी अच्छी प्रतियों में इसका पाठ यही हे। यद्द शब्द किसी 
फरसनामे में नहीं मिल्ला । किंतु अरबी में अगश उस घोड़े को कदते हैं जिसका सिर 
बिल्कुल सफेद रंग का द्वो। ( स्टाइनगास, अरबी कोश, १८८४, ए० ५९ )। जायसी 
का श्रगज वही ज्ञात होता दे | तुर्की में अकाश इथेत रंग का वाचक दे ( वद्दीद मोरन 
तुर्षी कोश, प० २५ )। 

प्रियाजी -- संभवतः शीराज्षी - शीराज नगर का। अरबी, तुर्की, इराकी के 
अतिरिक्त शीराज़ के घोड़ों का नाम किसी अन्य सूची में नहीं मिला । जायसी का 
आशय यह ज्लात द्ोता है कि शीराजी घोड़े अबलक, अबरस ओर श्रगज रंगों के थे । 


चीधर -- सुरंग या ज्ञाल रंग के घोड़े की खाल में सफेरी का अंश ओर 
झलकने लगे तो उसे चौधर कद्दते हें! लोक में यद शब्द अभीतक चालू है 
( मैं इस सूचना के लिए श्री अंबाप्रसाद सुमन का आभारी हूँ )। शुछुजी की प्रति में 
चौघर छपा दे, फिंतु सब प्रामाणिक प्रतियों में चोधर पाठ है और लोक में प्रचलित 
बद्दी शब्द का रूप हे | जैठो सुरंग तेलिया होइ । तामें मिले सफेदी सोई ॥ भार पूँछ 
उज्ज्वल जो होइ । चोधर ताहि कहै सब फोई ( शाक्तिद्दोत्र, ए० ३९ )। 


चात्म -- ४६। २ में भी यह शब्द प्रयुक्त हुआ दे । वहाँ इसका अर्थ ठीक नहीं 
हुआ । पाठक कृपया सुधार लें। सुर्खाश्ययत्ञ रंग के घोड़ों को चाज्ञ कहते हें 
( स्टाइनगास, वह्दी, १० ३१८६ ) सुल्न व समेद मिल्ले जुले बालोंवाल्ा चकोर की 
रंगत का घोड़ा ( फरहंग इस्तिहालात, भांग ५, प्‌ृू० १६ )। कम इन सबसे है पंच- 
फल्यान | नहीं है बाद उसके कुछ माल ( रंगीं, फरसनामा, अध्याय ७ ) | यह तुर्की 
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शब्द था जो झत्र भारत सें चालू नहीं रहा। ( फिल्लौट, रंगीं का पअंग्रे जी 
अनुवाद, पृू० ९) । 


समुंद--दे” ४६।२। समंद रंग का घोड़ा; वह घोड़ा जिसका रंग सोने के रंग 
के समान हो ( फरहँग०? प्ू० २३१ )। यह प्रसिद्ध रंग है जिसे शुतुरी भी कहते 
हैं। ज़दा या पीले का ही उपभेद है। अं? डन | संस्कृत में इसे स्वर्णबर्ण कद्दते 
थे। पिंग, पिशंग, कपिल भी इसके प्राचीन नाम थे। सोमेश्वर ने कांचनाभ रंग फे 
घोड़े को उस समय की शब्दावली में सेराह कहा है ( मानसोह्ास ४६८७, 
: केशैस्तनुरुहै्नालै; फांचनाभेस्तु रगमः । सेराह इति विख्यातः वैम्य जाति समुद्धवः )। 


ताजी- अरब देश के घोड़े। अरवों का प्रसिद्ध नाम ताज्िक था। आठवीं 
शरती में जब अरब सौदागर और यात्री पन्छिमी भारत में आने लगे तो यह नाम 
इस देश में चल गया। नौसारी के ७३८ ३० के लेख में चाल॒क्यराज पुलिकेशी 
द्वारा सिंध सोराष्ट्र पर आक्रमण करनेवाली ताजिक सेना की पराजय का उल्लेख हे । 
गुजर राजा जयभट्ट तृतीय के ७२४ ई० के लेख में 'तज्जिक' आया है ( एपिमाफिया 
इंडिका, २०१६३; एवं २३१५१ ) | शाइनामे में ( दशबी शती ) में 'ताजी अस्प! 
का कई घार उल्लेख है । भोजकृत युक्ति कल्पतरु ( ग्यारहवीं शी) में ताजिक 
खुरषाण, तुषार, गोजिकाण ओर केकाण देश के घोड़ों के नाम हैं. जिनमें ताज्िक 
अदइयों को सर्वोत्तम माना गया है ( युक्ति० प्ृ० १८२ ) | सोमेश्वर ने ताजी के स्थान 
में तेजी कहा है ( मानसोल्लास, 8६९६९; ६११; बीसलदेवरासों माताप्रखाद संस्करण 
छुंद २९, दीन्हा तेज्ञीय तुरीय केकाण )। विद्यापत्ति ने तेजी ताजी को अलग माना 
है ( कीतित्षवा, ए० ८४, ८८ ) । वर्णरत्नाकर ( प० ३२१) ओर (थ्वीचंद्र चरित्र में 
( प्रृ० १११) भी तेजी ताजी दो प्रकार के अश्व हैं। मकरान की राजधानी तीज 
या तेज से आनेवाले बल्वची घोड़े तेजी होने चाहिएँ ( अल्लत्रिरूनी, इंढिआ, अंप्रजी 
अनुवाद, ११२०८ ) । 

खुरमुज--ईरान की खाड़ी के उपरक्ते सिरे पर खोस्मूसा नामक समुद्री खाल 
( फारसी ख्रोर - समुद्र का भीतर घुसा हुआ भाग । ओर उसी नाम का बंदरगाह है 
( मिल्स, इज्नबतूता, पृू० ३४८ )। किसी समय वह थोड़ों के चालान का बढ़ा 
अन्द्रगाह था। वहाँ से आनेवाले घोड़ों का व्यापारिक नाम खुरमुजी या खुरभुज 


पढ़ गयए जेसे हुरमुज घन्द्रगाह से आने वालों का हुरमणी । 
५ 
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नोकिरा--एऋरंग सफेद घोड़ा, चांदी के रंग की तरह चमकदार। फारसी 
मुक़रई, अरबी नुकरः > चांदी । हिन्दी में भी सलोतर इस शब्द का प्रयोग करते हैं। 
गावों में इसे नोकड़ा कहते हैं। इसे दी फारसी में नुकरए खिंग ( चांदी की भाँति 
इबेत ) कहते हैं । संस्क्रत में यइ इत्रेतवण या करके कट्दा जाता था। जायतसी का 
कोकाह भी यही था ( ४६।३; जयदत्त, अश्ववेधकू, ३॥१०० ) । 

जरदा-स्वणे के से पीले रंग का घोड़ा । अं० डन | इसमें पीले रंग की 
सभी रंगतों के घोड़े आ जाते हैं । पीत, हरिय, समंद, महुआ ९ ४६।३ ) इसी के 
अन्तर्गत हैं। अरबी में इसे ही असफर कहते हैं. (> पीले रंग का घोड़ा )। जूदों 
को द्वी संस्कृत में स्व कहते थे। जिससे इस रंग का घोड़ा सुबरन भी कहा 
ज्ञाता है| 

अगरान--जघरदस्तखोँ के अनुसार उस छोटे सफेद निशान को जो दिरद्म 
( या अ्रठन्नी ) से छोटा हो कुरहः और घोड़े को अक़रह कहते हैं। यदि माथे पर 
सफेद निशान इससे बड़ा हो तो उसे गुरंः ओर घोड़े को अगरः कहते हैं. ( फरस- 
नामा, 9० ९, स्टाइनगास, प्र ११)। अगर से ही सम्मवतः बहुववन रूप अगरान 
था । लोक में पहले को सितारापेशांनी और दूसरे की टिप्पल कहते हैं । जिसके 
माथे पर सफेदी का निशान हवाथ के अंगूठे की चोड़ाई से बड़ा हो, श्रथोत्‌ उस पर 
यदि अंगूठा रख दिया जाय तो निशान बाहर निकला रहे उसे टिप्पल्न कहते थे । 
सूचियों में अगरान शब्द कहीं नहीं मित्रा केवल नकुलकृत शालिदोनत्र के हिन्दी 
अनुवाद में अगरान का लक्षण दिया हे । चोधर रंग के घोड़े में यदि सफेदी विशेष 
न झलकती द्वो तो उसे अगरान ऋददते हैं। ( जो ये झलकत र्वेत न होय। 
ताहि अगरान कहै सब फोइ | शालिद्दोत्र, हिंदी०, वेंकटेशवर प्रेस, संचत्‌ १५६३, 
प्रृ० ३९ ) | 

बोजपिर--यह नाप्र भी मंथों में नहीं है। सम्भव है इस नाम का संबंध 
षोलाद से दो | किन्तु ४६१२ में पृ० ४७ पर मैंने उसकी जो व्युत्पत्ति लिखी है बह 
चिन्त्य हे। फारस की खाड़ी में उफ्रातु नदी के मुहाने पर स्थित उद्ुलूह से आनेवाले 
घोड़ों का धोल्लाइ नाम पड़ा । अपने मित्र डॉ० मोतीचंद्र जी का यह मत मुझे सत्य 
जान पढ़ता दे । भारत ओर उद्ुल्ला के धीच इतना व्यापार चलता था कि ध्मरत् 
उसे भारत का ही एक टुकड़ा समभते थे । ( सुलेमान नद॒वी, अरब और भारत के 
संबंध, १० ४२-४२, हुरमुज, खुरमुज, धोलादइ जायसी की सूची के ये तीन नाम फारस 


जायसी द्वारा घोड़ों का वर्णन २११ 


की खाड़ी में स्थित बन्दरगाहों के नाम पर घोड़ों के व्यापारिक जगत्‌ में चालू हुए 
ओर वहाँ से साहित्य में फेज गये । इसी प्रकार वहीं के बन्दर सेराफ से आने वात 
घोड़े सेराह नाम से प्रसिद्ध हुए जिनका उल्लेख जायसी में तो नहीं किन्तु हेमचंद्र 
( अभिधान० ४।३०४ ) आदि में हे। ( देखिए ऊपर समुद्र की टिप्पणी धारहवयीं 
खदी में केस ने सरीफ का स्थान ले लिया और करीब १३०० के वद्दों का व्यापार 
दरमुज के द्वाथ में आरा गया ( गिब्स, इब्नवतूता, प्रृ० ३५३ टि० २८ ) 


पंचकल्यान--प्रस्िद्ध नाम, वह घोड़ा जिसके चारों पैर घुटनों तक और 
मुख पर सफेदी हो, शरीर का रंग चाहे जो हो -- येन केनापि बर्णेन मुखे पादेषु 
पाण्डर; | पंच कल्याणनामार्य भाषितः सोमभूभुजा ( सानसोलास, ४।६९५ ) । 


संजाब--जंगढी चुहे ओर लोमड़ी की रंगत से मित्ञता हुआ घोड़ा (फरहंग० 
प्ृ० २३; स्टाइनगास, प० ७०० )। यही संस्कृत का एंद्दीर या ( उंदुरेण समच्छाय। 
साप्तिद दीर उच्यते, मानसोह्ास, ४।६९२ )। भारत में इसका उच्चारण उंजाब है। 
इसकी चमड़ी पर सफेद और काले निशान गुप्त रहते हैं, पानी से भिगोने पर जान 
पड़ते हैं ( फिलौट ) । रंगीं के अनुसार संजाब घोड़ा पंजाब और हिंदुस्तान में 
बुरा नहीं माना जाता था, किंतु फारस में इसे अच्छा न समभते थे ( फरसनामा, 
अनुवाद, ० ९ )। लाल पूछ तनु श्वेत रोम सब्र देखिये। बिचत्रिच लड़मुन के सी 
छाया पेखियें ॥ बाम मध्य शोणित फी ढाली धावही । गनत नाम बुधि जन संजाव कद्दावही 
( नकुल कृत शालिद्वोत्र, प्ू० २५ ) । 

मुसुकी -- स्याह घोड़ा | हाशिमी फे अनुसार जिसे संल्क्ृत अंथों में ऋुष्णशवर्ण 
या इयाम कट्दा जाता था उसे ही इरान में मुइफी कद्दते थे । 

हिरमिजी--हुस्सुज् से श्ानेवाले घोड़े। फारस की खाड़ी में बंदर अब्बास 
के पास हुरमुज नाम का छोटा द्वीप हे ओर मीनाव नदी के मुद्दाने पर एक बंदर- 
गाह भी है। किसी समय यह स्थान व्यापार का बड़ा केंद्र था। याकूती के अनुसार 
भारतवष का सारा व्यापार सिप्रिट कर हुरम्ुज़ के व्यापारियों के द्वाथ में आ गया 
था। धोड़ों के हुरसुजी सौदागर पश्चिमी भारत में राष्ट्रकूट राजाओं के समय से 
आने लगे थे। मारको पोलो ने (जो १२७२ और १२९३ में दो बार यहाँ आया) लिखा 
है कि यह स्थान घोड़ों के व्यापार का मुख्य केंद्र था। क्षगभग चोददर्यों शी में 
हुरसुज़ का घंद्रगाह श्रान की भूमि से उठफर ही उस्री नाम फे द्वीप में आ गया 
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झोर छोलदूबों शवी तक जब जायसी ने उसका उल्लेख किया यह फारस की खाड़ी 
का सबसे प्रधान व्यापारस्थान हो गया। भारत से जानेवाक्षा सारा माल फारस 
की खाड़ी में हुरमुजी सौदागर संभालते थे । 

हराकी--इराक देश के घोड़े (४९९४ )। आईन अकबरी में कहा है कि 
झकघर की घुड़साल में तुर्की, इराकी ओर ताजी घोड़े बराषर आते रहते थे । 

तुरकौ--तुर्की या रूम देश से आनेवाले धोड़े। 

बुलाकी--४६।३ में बलाह का एक अच्छा पाटांतर घोलाक भी है। पर अथे 
अनिश्चित है। फारसी घलक़ का अर्थ काला सफेद सिश्रित घोड़ा है ( स्टाइनगास, 
फारसी कोश, प्ू० ९९८ ) | संभव हे वही घोलाक हो । इस संबंध में तुर्की घाकला- 
किरि ( धद्दीद मोरान कृत तुको-अंग्रेजी कोश, इस्तांत्रोलल, १९४०; अं० डेपिल ग्रे ) 
शब्द भी ध्यान खींचता है । 

मोथार--यह शब्द अरबी बैतार का द्िंदी रूप ज्ञात होता हे, जिसका अर्थ 
था अश्ववैधय, घोड़ों का विशेषज्ञ, जिसे हिंदी उदू' में सलोतरी कहा जाता है 
( स्टाइनगास, अरबीकोश, ४० १५७: फारसीकोश, ० २२२, वहीद मोरान, तुर्की 
कोश, प० १२० । अरबी के 'तोय' अक्षर का दिंदी उच्चारण में 'थ! हं। जाना संभव 
है )। प्रो० हसन अस्करी द्वारा बिहार शरीफ में श्राप्त पद्मावत की नई प्रति में 
भआरुवार पाठ है। 

(६ ) तरास--बेग से । सं८, प्रा० त्रसा ८ शीघ्र, वेग से । 

पाएगाइ शब्द के झ्॒थ और रंगीं के मूल फरसनामे से उद्धरण भेजने के 
लिये में अपने मित्र प्रो० हसन अल्करी ( पटना कालिज ) का आभारी हूँ। 


रसानुभूति पर अभिनवगुप्त तथा आधाये शुक्ल * 
[ ढॉ० भोलाशंकर व्यास, एम० ए०, पी-एच०, डी० ] 


काव्य की सौंदयौनुभूति के स्वरूप तथा प्रक्रिया का विश्लेषण काव्य की 
प्रद्ोत्ति में सहायक सिद्ध होता है । पाश्चात्य दशन में प्लातो से लेकर आजतक 
कल्नाकृति के सोंदये, तथा उसकी अनुभूति पर विभिन्न मतसरणियाँ पाई जाती हैं । 
भारत में भी आचाये भरत से लेकर आचाये शुक्र तक रसप्रीमांसा के अंतर्गत 
काव्य के लावण्य का मूल्यांकन होता रहा है। सौंदय किसे कद्दते हैं, वह कहाँ 
रहता है-- विषय सें या विपयी के मानस में, इन प्रइनों को यहाँ न लेकर हम केवल 
इतना द्वी संकेत कर देना चाहेंगे कि अभिनवगुप्त सोंदर्य या लाव०4 को विषय में 
मानते तो हैं, पर विपय के तत्तदंग में न मानकर उसे समस्त विषय के अन्तस्‌ में 
तरलित “मोती की आभा' मानते हैं । साथ ही आकहृतिवादियों की भाँति थ्रे विषय 
को द्वी सोंदये का कारण नहीं मानते । यदि कोरा विपय ही सोंदय का कारण हो, 
तथा सौंदये चमेचक्षुओं से देखने की चीज़ दो, तो सोंदर्यानुभूति सभी को दोने की 
आपत्ति उपस्थित होती हे । हमारे सामने कोई कलाकृति दै- रवि वमी का चित्र 
हो या राजपूत क़ल्पर की तस्वीर ! मुझे वद् सुन्दर लगती है, इसलिए नहीं कि मैं 
उसके रंग की चटकमटक, रेखाओं की भंगिमा, आकाश में घिरे धादल और 
नायिका के अमिसरण की सूचना देते नूपुरों से श्रभिभूत दो गया हूँ। नहीं, 
चित्र के द्वारा कलाकार ने ज्ञिन भावों का उद्धोधन कराना चाद्दा है, जिस भावो- 
द्वोबन के लिए उसने अभिपारिका के उस रूप को कल्पना की तूलिका से फलक 
पर उतार दिया है, उसी भाव संपत्ति से समन्वित द्वो जाता हूँ । हाँ यह दूसरी बात 
है कि रंग, रेखा, अभिसारिका की सशंक किन्तु सोल्लास दृष्टि, बादल की गरज और 
बिजल्ली की चमऋ को सुन-देखकर सही हुईं गति इनका भी में चाक्षुप्र तथा मान- 








& प्रस्तुत नितन्ध नागरीप्रचारिणी सभा की साहिलगोंछी में श॒क्कलु-जयग्ती के अवसर 
पढ़ा गया था। ( निर्मंध का मुख्य उद्देश्य यही सिद्ध करना है कि श्क्लजी तथा अभिनवयुत्त 
का मूल दृष्टिकोण रस के संबंध में मिन्न है। दोनों को एक ही मानने फो जो श्रान्त धारणा 
पाई जाती है, यहाँ उसका निराकरण फरने की चेष्टा की गई दे। ) 
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सिक प्रत्यक्ष करता हूँ जो सेरी भावानुभूति के खाधन हैं। भावालुभूति का साक्षात्‌ 
संबंध न इंड्रियों से हे, न मन से ही, वह तो आत्मा के स्वयंप्रकाश्य ज्ञान का विषय 
है। इस प्रकार अमिनव सौंदये के विषय में “विपयि-विषय-संबंध” ( सब्जेक्ट- 
श्ॉब्जेक्ट-रिलेशन ) मानते जान पड़ते हैं। इसीलिए बे स्पष्ट कहते हैं # प्रत्येक 
श्रोत्ा या देशेक को काव्यनाटक के पर्यनुशीक्नन से रसानुभूति नहीं दोती। इसके लिए 
एक शर्ते है, वद यह ऊि अनुशीज्नकर्ता सहृदय हो, रसिक हो, प्रतिमासम्पन्न हो । 
संभव दे किस्ली को ऊपर वाला राजपूत कलम का चित्र भावसर्न न कर पाए, तो 
इसमें चित्र का कया दोष ? हाँ, में उन महाशय की उतनी खिद्डी न उड़ा ऊँगा, जितनी 
झभिनवगुप्त के साथियों ने वेयाकरणों तथा जरन्मीमांसकों की नीरसता की उड़ाई 
है। इस सारे विवेचन से हम दो विन्दुओं पर पहुँचते हैं, ज्ञो हमें अभिनवगुप्त के 
रस-सिद्धांत को समझने में सहायता देंगे। अभिनवगुप्त काव्य का छिपा सौंदर्य या 
लावण्य 'भाव! - स्थायी भाव में मानते जान पड़ते हैं; साथ द्वी उसे दवी सोंदर्योा- 
नुभूति की अंतःप्रक्रिया का प्रमुख विषय मानते हैं; दूसरे इस विषय की प्रभा उसी 
प्रमाता को हो सकती है, जो सहृदय हो । 

आचायेद्य के रससिद्धांत को लेने के पूर्व जरा काव्य के प्रयोजन की ओर 
नज़र डालें । काव्य का प्रयोजन क्या है ? बेनेदेतों क्रोचे ने अपने प्रसिद्ध म्रथ 
'एस्थेतिका” के एकादश परिच्छेद में काव्य के प्रयोजन के संबंध में प्रचलित 
सुखबादी ( हेडोनिरिटिक ) एवं नीतिवादी ( पेडेगॉगिक ) निकायों का खंडन किया 
है। यहाँ यह कद दिया जाय कि क्रोचे काव्य का प्रतिपाद्य स्व॒तः प्रकाइय ज्ञान 
या ब्रातिभक्षान ( इंट्यूशन ) मानता है, जो आत्मा का विषय है। पडितराज जगन्नाथ 
भी जब रमणीयता का विवेचन करते समय उसे लोकोत्तर आह्वाद के उत्पादक ज्ञान 
की गोचरता मानते हैं; तथा लोकोत्तरत्व से उसका अर्थ अनुभवसाक्षिक जाति विशेष 
से दे, वो वे आत्म-प्रकाश्य ज्ञान का द्वी संकेत करते जान पढ़ते हैं ।* 

क्रोचे ने पूर्व-पक्ष के रूप में निम्न सिद्धांतखरणियाँ उपस्थित कौ हैं ;-- 

(१) कल्ाकृति का प्रयोजन उच्चतम ज्ञानेद्रियों, चल्लुरिंद्रिय तथा श्रोत्रेंद्रिय 
की तृप्ति बरता दे । इस सत के सुखबादी आल्ोचक कलाकृति का कोई अन्य 
बहृश्य नहीं मानते । 


१, रतगंगाधर ० २-३ | 
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(२) दूसरा छुखबादी निकाय काश्यादि को 'क्रीडनीय' मानता है। 
( प्ले-थियरी ) | 

(३ ) तीसरे सुखवादी कलाकृति के स्रोंदर्याइुभव को कुछ नहीं केबल 
ऐंद्रिक प्रतिक्रिया (सेक्सुअल रिएक्शन) मानते हैं। ये तीनों मत शुद्ध सुखवादी हैं। 


(४ ) नीतिवादी संप्रदाय काव्य का उद्देश्य नीति या सदाचार की प्रतिष्ठा- 


पना मानता है | काव्यास्ताद्‌ को यह गौण ठहराता है ।* 


अभिनवर के मत से काठ्य की सॉदयोनुभूति सुख' नहीं हे। तभी तो व्यनि- 
बादी इस रसानुभव के लिए “आनंद शब्द का प्रयोग करता है, जो सुख तथा आनंद 
दोनों से परे हे । एकावल्लीकार विद्यानाथ के शब्दों में ध्वनिवादी, कोरे सुखवादियों 
को यही उत्तर देगा--“चार्वाकैरिव कैश्विदस्य न पुनः सत्ताइपि संमाव्यते ।” निरति- 
शयानंदास्वादभूत रस को ब्रह्मननंद का सहोदर ही क्यों, स्वयं ब्रहद्मानंर ही सममने 
बाला, उसे नीतिशासत्र का अंग मानने के लिए तेयार नहीं। तभी तो काव्य को 
बेद तथा पुराण से भी बड़ा माला गया है । यह दूसरी बात है. कि 'अवांतर रूप सें 
काञ्य से कुछ न कुछ नीति या उपदेश मिलता ही है, पर काव्य में वही प्रधान 
नहीं है । काव्य का प्रमुख प्रतिपाद्य रस है, आस्वाद है । 


यही वह जगह हे; जहाँ श्रभिनवगुप्त या शुक्कनी में कुछ भेद दिखाई देगा 

निजी शब्दावली का प्रयोग करने की इजाज़त मिले तो में अभिनवगुप्त को 'इंस्यूश- 
निस्ट” कहूँगा, शुद्ध जी को 'रसवादी-रप्र-पेडेगॉंग” ( रख-नीति-बादी )। शुक्क 
जी कोरे नीतिवादी बनने से बच गये हैं । वे भारतीय साहित्यशाश्र की रसपर॑परा 
का हाथ पकड़ कर आलोचनाक्षेत्र में प्रविष्ट दोते हैं। अतः पाश्चात्य नीतिवादियों 
की भाँति शुक्र जी रसानभूति की अवहदेलना करते दिखाई नहीं देते। शुक्ल जी फी 
यह नीतिवादी-रसवादी मनोबृत्ति कहाँ तक उनके सैद्धांतिक एवं व्यावहारिक दोनों 
ढंग के आलोचन में प्रतिफलित हुई दे, इसका संकेत यथावसर किया जायगा | 


शुक्ल जी अपने रससंबंधी मत के लिए आचाये अभिनवगुप्त के पूरी तरह 
ऋणी हैं। यही नहीं, रखसंत्रंधी मत को शुद्ध जी ने आधुनिक मनोविज्ञान की 
शाधारशिला पर रखकर देखने का भी सफल प्रयास किया है। नीतिशासत्र तथा 


१, क्रोचे - एस्थेटिक्स, प्ृ० १३६४ से १४१ तक | 
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मनःशात्त के आधार पर रसशासत्र का विवेचन आचाय॑े शुक्त की वह देन हे, 
जिसके महत्त्व का निषेध करना टीक नहीं। इस नवीन पर्यवेक्षण के कारण 
झआाचाये शुद्ध तथा अभिनवगुप्त के मत भिन्नभिन्न द्वो जाते हैं। पर इसका अर्थ यद्द 
नहीं कि शुक्र जी का मत विदेशी है। शुक्ष जी का मत निःस॑ंदेद शुद्ध 
भारतीय दै। अभिनवगुप्त का मत दाशनिक रसवाद है, शुक्ध जी का नीतिवादी 
रसवाद। यहाँ यह कह दिया जाय कि शुक् जी के रससंबंधी मत का पाश्चात्य 
मनःशाख्त्र तथा नीतिशासत्र के आधार पर पर्यवेक्षण न्‍्याय्य हो सकता है, किंतु 
'बेस्टने साइकोलोजी' और 'एथिक्स' के आधार पर अभिनवगुप्त के मत की 
मीमांसा करना उश्षके साथ न्याय करना नहीं। उसके लिए तो शुद्ध भारतीय 
शेव दशन ही पथिवाहफ बन सक्रेगा। अभिनव के 'संवितः शब्द को 'मारंड? 
कहना सत्रसे बड़ी भूल है | 

शुक्रजी को रसमीमांसा के संबंध में कुछ नई बातें जोड़नी पड़ी हैं। शुद्ध 
जी की इन सब घातों पर द्वी हमें विचार करना है और यह भी बताना है कि 
संभवतः शुद्ध ध्वनिवादी परंपरा का अभिमानी शुकुज्ञी के इन निष्कर्षा से सहमत न 
हो। शुक्त जी के वे विंदु, निम्त हैं ;-- 

(१) शुक्त जी का वाच्याथ में काव्यत्व तथा सौंदर्य मानना; 

(२) उनके मत से आनंद की दो श्रबस्थाएँ होना-साधनावस्था तथा 

सिद्धावस्था; 

(३) उनके मत से रस की उत्तम तथा मध्यप्त दो कोटियों का होना; 

( ४) साधारणीकरण में केबल आलंबन विभाव का दी 'सामान्यत्य” मानना; 

(५ ? रस को आत्मा की मुक्तदशा न मानकर हृदय की मुक्तदशा मानना । 


इन कल्पनाओों में अंतिम विंदु विशेष महत्त्वपूर्ण है, जहाँ शुक्त जी ने 
इसको मनोमय फोष व हृदय की वस्तु माना है तथा उसकी अलोकिकता का निषेध 
किया है । 

ध्वनिवादियों की अभिनव कल्पना, व्यंजनाबूत्ति के मानने न मानने के 
विषय में शुक्र जी का अपना मत कहीं नहीं मिलता । 'रसमीमांसा” के परिशिष्ट की 
अगरेजी टिप्पणी में व्यंजनाबक्ति पर जो सत हैं, थे सब साहित्यदर्षण से लिये 
गये झुक्त जी के 'नोट' हैं। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्हें ब्यंजनाबृत्ति 
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स्वीकृत है। वे वब्यंजनाशक्ति शब्द का प्रयोग भी कई स्थलों पर करते देखे जाते 
हैं। पर शुक्त जी काव्यचारुता का अस्तित्व व्यंग्याध में नहीं मानते, केनत बासपा[र्य 
में ही मानते हैं। यहाँ वे अभिनवगुप्त करे मत से बिरुद दिखाई पढ़ते हैं। अमि- 
नवशुप्त ( ध्यनिकार तथा आनंदवधेन फी ही भाँति ) काञ्य का स्तौंदये स्पष्ट रूप से 
व्यंग्यार्थ में मानते हैं । ध्वनि स्वयं ठ्यंग्यरूप दै। काध्य के चारत्वायारत्व का 
निच्पादक, उसके तारतस्य का जिभाजक व्यंम्याथ ही है। ब्यंग्याथसोदर्य की 
उत्कृछता-निकृष्ठता के ध्गाधार पर मम्मद ने, ध्वनिकार के ही संकेत पर, काज्य के 
उत्तम, मध्यम तथा अधम भेद साने हैं ।* जब ध्यनिवादी आचार्य ध्यनिकाज्य का 
लक्षण देते हुए कह्दता है कि “ब्य॑ग्याथे के वाच्यार्थ से उत्कृष्ट होने पर उत्तम काञ्य 
होता है, उसीको ध्यनि कहते हैं?” ( इदमुसप्रसरिशयिनि व्यंम्ये बास्यादूध्यनिनरु थेः 
कथितः ); तो वह चारुत्व की निबंधना व्यंग्याथ में मानता हे । 
शुक्ष जी का मत भिन्न है। 'इंदौरवाले भाषण' ( १९२४ ३० ) में शुक्त जी 

के सामने यही प्रइन उपस्थित होता है। “काव्य की रमणीयता किसमें रहती है ९! 
इस प्रइन का उत्तर देते हुए शुक्क जी कहते हैं. :-- 

(आप अवधि बन सकूँ कहीं तो क्‍या कुछ देर छगाऊँ। 

मैं अपने फो आप मिटाकर जाकर उनको हछाऊँ॥ 


जिसका वाच्याथे बहुत ही अत्युक्त, व्याहत और बुद्धि को सवेथा अप्राह्म दे। 
उर्मिल्ा जब आप ही मिट जायगी तब प्रिय लक्ष्य को वन से लाएगी क्या, पर 
स्नारा रस, सारी रमणीयता, इसी व्याहत ओर बुद्धि के अप्रान्‍ह्ठा बाच्याथे में है। 
इस योग्य ओर बुद्धिमाह्य व्यंग्यार्थ में नहीं कि उर्मिला को झत्यंत औत्सुक्य हे, 
इससे स्पष्ट दे कि वाच्यार्थ ही काव्य द्योता है, व्यंग्यार्थ या क्क्ष्या्थ नहीं।” 
( प्रू० १४ ) 

इसें शुक् जी के इस्त मतपर कुछ कईना है। ध्वनिक्ादी जहाँ व्यंग्याथ में 
काव्य का ख्रोंदर्य मानता है, वहाँ यह कभी नहीं कहता कि वाच्याथे॑ सदा धसुंदर 
होता हे। वाच्याय में भी अपना सौंदर्य हे। स्थयं ध्वनिकार तथा आनंदवर्धन ने 
ध्वन्याज्ञोक छे चतुर्थ उद्योत में धताया है कि वाच्यार्थ का भी अपना सौंदिये द्ोता है । 
आनंद्वधन ने “इंसानां निनदेषु येः कवक्षितैः” आदि पथ को उदाहरण रूप में 


३. काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास । 
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उपन्यस्त कर अपने विचार प्रकट किए हैं।* बाच्याथे का सोंदये कभी कभी किसी 
उदाहरण विशेष में अतिशय रमणीय होकर व्यंग्याथे की रमणीयता को दबा भी 
सकता है, पर वहाँ ध्वनिवादी, काव्य का वास्तविक ल्ावण्य, जो व्यंग्याथे की ही 
उत्कृष्ठता में होता है, नहीं मानेगा । शुक्त जी के “ बाच्याथ दी काज्य द्वोता है ” 
वाक्य में 'ही' की अवधारणोपपत्ति ठीक नहीं | फिर भी रमणीयतावाल्े प्रइन का 
कोई उत्तर इस वाक्य से नहीं मिलता । शुक्त जी के सामने तीन विकल्‍प रखे जा 
सकते हैं -- वे वाच्यार्थ में काव्यत्व मानते हैं, या रमणीयत्व, या दोनों; अंतिम पक्ष्‌ 
मानने पर वे काव्यत्व तथा रमणीयत्व में मिन्नता मानते हैं या अभिन्नता ? खाली 
बाच्याथ तो काव्येवर भाषा में भी पाया जाता है, तो क्‍या वहाँ भी शुक्तजी को काउय 
मानना अभीष्ट होगा ९ ऐसा नहीं हो सकता। उनकी काव्यमीमांसा से स्पष्ट दै कि 
वे स्वयं काव्य में रस को प्रधान मानते हैं | रख तो वाच्य हो ही नहीं सकता अतः 
काव्यत्व भी कारे वाच्याथ में नहीं रहेगा । इससे यह भी सिद्ध है कि काव्य का 
रामणीयक भी व्यंग्याथ में ही होता है। शुक्त जी ही काव्यगत रमणीयता तीन 
तरह की मानते जान पड़ते हैं -- वस्तुव्यंजना, अलंकारव्यंजना तथा भावव्यंजना । 
काव्य तथा तदूगत रमशथता दोनों एक नहों द्वो सकते। काव्य साधन है, 
रमणीयता साध्य । इस तरह तो काञ्य का सौंद्य व्य॑ग्याथे में हे या वाच्यार्थ में; 
इस विषय में शुक्ल जी का मत स्पष्ट नहीं है । 

इस उदाहरण के बारे में मान भी लें कि यहाँ चमत्कार वाच्यार्थ में ही है, 
तो क्या यह 'सामान्य सिद्धांत' दो सकता है ९ साकेत के उक्त उदाहरण में बेसे हसमें 
भी वाच्याथ दी विशेष सुंदर जँचता है और इस सारे पद्य का विशेष सौंदर्य "तो 
क्या कुछ देर लगाऊ? इस बाकक्‍्य के वाच्याथ में दी दे । किंतु सब्र जगह ऐसा 
होता है, यद्‌ हमें मान्य नहीं। इस पद्म से प्रतीत ब्यंग्याथे--'उर्मिला की औत्सुक्य- 
भाषना--निश्संदेह यहाँ गोणय हो गया हे । वह्द इस " तो क्‍या कुछ देर लगाऊँ ” 
का उपस्कारक होने के कारण अपनी विशेष सुंदरता खो बैठा है। ध्वनिवादी के 
भत से यह काव्य रसप्रधान काव्य न होकर गुणीभूत -व्य॑ग्य-काव्य है। बस्तुतः 
यहाँ रख अलंकार बन गया है। कहा भी हैः--'मेज्नोरसाद्लंकारादलूंकार्यतया 
स्थितः ! इस उदाहरण की विवेचना से ध्वनिषादी फे मत पर कोई असर नहीं 
पढ़ता । रस व्यंजना के निम्न उदाहरण में व्यंग्याथे में ही चमत्कार है :-- 

४. ध्वन्यालोफ प० ५४० | 


रसानुभूति पर अमिनवगुत्त तथा आचार्य घुछ ११९ 


राम को रूप निहारति ज्ञानकि फंकन कै नग की परछाहीं | 
या तें सबे सुधि भूलि गई फर टेकि रही पर टारति नाहीं | ( तुलसी ) 


यहाँ 'कर टेकि रही, पल टारति नाहीं” के वाक्याथे में कोई विशेष सोंदये नहीं है । 
लावण्य की उत्कृष्टता रतिभाव तथा शृंगार-रस-रूप व्य॑ग्यार्थ में ही है--जिसके 
उपस्कारक ब्रीडा तथा ओओत्सुक्य संच्रारी भाव हैं--यह सहृदय-हृदय-संवेद्य है। 
शुक्त जी की, बाच्यार्थ द्वी में लोंद्य मानने की, कल्पना हृदयंगम नहीं द्योती । 


साथ दी मनोवेज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो प्रमाता को अथे की प्रतीति 
बुद्धि से द्वोती है, सोंदये की प्रतीति हृदय से | जहाँ वाच्यार्थ में श्रतिशय रमणी- 
यता द्ोती है, वद्दाँ भी व्यंग्या्थ ह्टी सोंदय के तारतम्य का निर्णायक होता दहै। 
सोंदर्यप्रतीति दोनों अर्थों की प्रतीति करने के बाद होती हे । तभी हृदय एक की. 
उत्कृष्टता और एक की निकृष्टता का निर्णेय देता हे, ओर इस तरह भी निर्णय में 
व्यंग्यार्थ ही सहायक सिद्ध होता द्वे। इस बात को देखते हुए मी काव्यत्व तथा 
उसका स्रोद्य व्यंग्याथ के आधार पर स्थिर करना अनुचित न होगा। 

रस वाच्य है या व्यंग्य, यहाँ शुक्क जी चुप हैं। एक ओर बे अभिनबगुप्त 
की रससरणि को कुछ हृद्‌ तक मानते हैं, ह्रतः रस को व्यंग्य मानते हैं, यह निर्णय 
कर लेना अनुचित न होगा दूसरी ओर बे वाच्याथ में ही सोंदये मानते हैं। 
कया ध्वनिवादी इन दो मतों को परस्पर विरोधी मत न कद्देगा ? रसव्यंज्ना के 
विषय में बाच्य या व्यंग्य का सवाल ही न डटाना शुक्त जी की सबसे बड़ी सतकेता 
है। उन्हें खूच पता था किस तरह महिपर भट्ट जेसे दिग्गन की भी, ध्वनिवादी की 
रप्मीमांसा के विरुद्ध, चु तक करने की हिम्मत स हुई थी | महिम भट्ट भी, रस को 
किसी न किसी तरह व्यंग्य मानते हुए यही कहते हैं--- “ काव्यस्यात्मनि संगिनि 
रसादिरूपे न फस्यचित्‌ विमतिः।” मसहिम भट्ट की कोरी अभिधाशक्ति" तथा 
झअनुमानप्रमाण रस की प्रतीति कराने में समर्थ नहीं दो पाते। उपचार रूप में 
महिमभट्ट भी रस में ध्वनित्व तथा व्यंग्यव्यंजकभाव मानते ही हैं :-- 

“केबल रसादिषु भनुमेयेप्ययमसंलक्षक्मों गम्यगसकभाव इति सद्दभावश्नांतिमान 
कृतस्तत्रान्येषां ब्यंग्यभावाभ्युपगम! तन्निबंधनर्च ध्वनिव्ययदेशः । स तु॒तन्नौपचारिक एव 





०, झब्दस्येकामिया शक्तिरघंस्येकैव छिंगता । 
न व्यंजकत्त सनयी; समस्तीत्युपपादितम्‌ ॥ --व्यक्तिविवेक (१. २६) ४० १०५ 


श्हं० नागरीप्रयारिगी पत्रिफा, वर्ष ६६ अंक ३-४, सं० रै०११ 


प्रयुक्ों मे मुख्यस्तस्थ दश्यमाणनवेन आधितलात्‌ | उपचारे लु प्रयोधर्न सर्वेतनचमत्कार- 
फारित्यं नाग ।/! 

छोर, किसी धरह मदिम भट्ट व्यग्यत्यंजकभाव मानते दो हैं । भागे जाकर दे 
यहाँ तक कहते हैं: -- 
«पमुरूय बृत्वा द्विविर्र शवार्थों वाच्यों गम्यश्वेति, उपचारतस्तु तृतीयो5पि समस्तीति लिडधम्‌ ।” 


इस विवेचन से शुक्त जी के विषय में यह कहना अनुचित न होगा कि वे 
अ्रभिधावादी आचाये थे । 

पर रसमीमांसा में शुक्त जी का मत रक्ष-श्रक्रिया की दृष्टि से अपना विशेष 
महर्त रखता है। रस के वास्तविक बीज, भाव तथा मनोविकार का साहिलिक 
एवं मवःशाक्षीय पद्धति परलों सर्प विवेचन थाचाये शुक्ल ने किया दे, वह्द 
निःसंदेह हिंदी साहित्य को भमूल्य देन दे | शुद्ध जी के आचायेत्व को प्रति्षपित 
करने में बह अलम्‌ दे। अमिनवगुप्त के रससंबंधी सिद्धांतों में शुक्त जी ने जो बातें 
जोड़ी हैं, वे चाह्टे परंपराबादी ध्वनिबादी को पसंद न झआएँ, पर उनका अपना 
सदस्य हे । इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण दो बातें दें -- १. रस की दृष्टि से काध्यों 
की आनंद की साधनावस्थाबाले तथा आनंद की स्िद्धावस्थावाले इन दो विभागों में 
बॉरना, २. रस को मनोविज्ञन के आधार पर हृदय की उन्युक्त दशा करार देना । 

झानंद के आधार पर किए गए उक्त द्विविध काव्य के पहले दम “आनंद 
रब्द को ले लें। भानंद शब्द के दो धर्थ होते हैं, एक सनोरंजन, दूसरा दृदय की 
मुक्त दशावाला अनुभव | आचाय शुक्त ने 'आनंद” का दोनों अर्थो' में प्रयोग 
किया हे, किंतु भिन्न भिन्न प्रकरण में । “कविता क्‍या है ?” शीषक निबंध में जे 
आनंद! का सनोरंजन अथ में प्रयोग करते कहते हैं: -- 'कविता की इसी रखने 
बाकी शक्ति को देखकर जगन्नाथ पंढितराज ने रमणीयता का पद्ा पकड़ा और उसे 
काथ्य का साध्य स्थिर किया तथा योरपीय सम्कीक्षकों ने “आनंद” को काज्य का 
चरम त्द्षय ठहराया। इस भ्रकार भागे को ही अंतिम गंतव्यस्थल मान लेने के 
कारण बढ़ा गढ़वड़काक्षा हुआ ।” यहां हमें इतना ही कहना हे कि आचाययप्रवर 
पंदितराज को भी कोरा सनोरंजनवादी समझना तथा ग्रोरपिय कत्ामादियों के 


स्राथ रखना कहां तक ठीक दे ९ “मृद्वीकामध्यनियस्मदणरसकरीमाधुरीमाग्यभाजां, 


६, बही, ९० ७४-७५ | 





रसानुभूति पर अभिनवशुत्त तथा आायाय॑ घक्क २४३ 


बाबामासायताबा: पदमनुमवितु कोडस्ति भन्‍्यो भमदन्धः ॥ ” छंत्ररशः छत्व पक्ति 
कदनेवाले पंढितराज को कोरा मनोरंजकतावादी भानना न्याय्य नहीं। साथ ही 
शआाखोचक पंडितराज जगन्नाथ भी रस के ठपासक हैं, उनका 'रमणीयार्थ' और कुछ 
नहीं 'रस ही दे। 

शुक्र जी ने 'कान्य में लोकमंगल की साधनावस्था' में 'आनंद' शब्द का 
मिस झथ में प्रयोग किया दे, वह रसरूप झानंद दे। यहाँ झानंद, सुख तथा दुःख 
बेयक्तिक राग तथा हष से परे की चीज है। रसखयादी भी झ्ानंद की ऐसी ही 
कल्पना करता है। लोकमंगल की मानवतावादी विचारधारा के पोषक शुक्ल जी 
आनंद का उल्घास दुःख के सघन अंधकार का हृदय चीर कर निकलती हुई भ्योत्सना 
में मानते हैं । तभी तो बे कद्दते हैं :-- "इसी प्रकार की लोक की पीड़ा, धाघां, 
अन्याय, अत्याचार के बीच दवी हुई श्रानंदज्योति भीषण शक्ति में बरिणत होकर 
अपना मार्ग निकालती हे और फिर लोकमंगल तथा लोकरंजन करे रूप में अपना 
प्रकाश करती दै।” 

आचाये शुक्ु का यह आनंद स्थिर (5६290) न होकर गत्यात्मक 
( 7090थ॥7८ ) है। शुद्धाद्नेत दर्शन की भाँति वे आनंद का सतत आभास न मान- 
कर, उस्धमें श्राविभोव और तिरोभाव की प्रक्रिया को गतिशील मानते हैं। इसी 
आराधार पर बे दो रूप मानते हैं : -- एक स्थिर, दूसरा गत्यात्मक। स्थिर झानंद 
में ल्ञोकमंगल तथा लोकर॑जन का बह रूप नहीं पिल्ता, जो गत्यात्मक में । काव्य 
में दोनों प्रकार के आनंद-रूप-रस की प्रतिष्ठापना पाई जाती है। पर कुछ काव्य 
आनंद की सिद्धावस्था केकर चलते हैं; कुछ आनंद की खाधनावस्था लेकर । 

आनंद की सिद्धावस्था वाले काज्य उपभोग पक्ष को लेकर आते हैं। गाया- 
श्रप्टराती, अमरुकशतक, ग्रीतगाबिंद, ऋुष्णभक्त कबियों के पद, बिद्दारी सतसई, 
तथा रीतिकाल के कवियों के फुटकर पद्य इस कोटि के हैं। मुकतरू तथा 'क्षीरिक' 
कक्ताएँ भी उपभोग पक्ष को लेकर चलती हैं। इनमें हमें श्रेत! भाव की ही 
ब्यंजना मिलती दे । 

स्ोकमंगल की भाषना, आनंद की साधनावस्था वाले फाष्य में होती है। 
यहाँ उपभोगपक्ष दी न द्दोकर प्रयत्नपत्ष भी होता है। मानवशीवन के रात्यास्मक 
सोंदये का, भीषणता और सरसता, कोमलता और कठोरता, कटुतां और मंधुरता 
भ्रयंडत्म ओर सृदुता के विविध रूपों में दिग्दशेम कराया जाता है। रामायण, 


श४रे नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ९९ अंफ ३-४ से २०११ 


महाभारत, रामचरितमानस, पमावत का उत्तराद और भूषण आदि के बीर 
रखात्मझ मुक्तक इस साधनावस्थ| वाले काव्य के उदाहरण हैं। इन काब्यों में 
'करुणा' भाव का प्रकाशन मिलता है। झाचायेत्रवर कद्दते हैँ; -- “ साधनावस्था 
या प्रयत्नपक्ष को कर चलनेवाले काव्यों का बीजभाव करुणा ही ठहर्वा है ।” 
झआाचाय॑ शुक्त का यद् मानवतावादी दृष्टिकोण निःसंदेह काव्यानुभूति के विवेवन 
में नया कदम है । यहाँ यह भी संकत कर दिया जाय कि उन्हें साधनावस्था 
बाला गत्यात्मक आनंद्मय काव्य ही विशेष पसंद था। मैथ्यू आनंल्ड की भाँति बे 
भी काथ्य में जीवन का आल्लोचन देखना पसंद करते थे, जिल्लका पूर्ण रूप इन्हीं 
काब्यों में होता है । यद्दी कारण है, उन्हें सूर या कबीर से तुलसी या जायघी 
ज्यादा पसंद थे । अंगरेजी कवि शेली का गीतिकार का रूप उन्हें. उतना पसंद न 
था, जितना 'रिवोल्ट आवब्‌ इस्लाम' प्रबंधकाठय का कवि शेली। यदी कारण है 
शुक्त जी प्रबंधकाव्य के विशेष कायल थे, मुक्तक के कम | 

ध्वतिवादी आनंद की इस द्विविध दशा का निशेध करे। वह प्रबंध तथा 
मुक्त दोनों के रस की आनंदानुभूति एक-सी माने। पर शुक्ल जी के इस मत की 
महत्ता अस्वीकार नहीं की जा सकती। प्रबंधकाव्य में नानाविध मानवजीवन के 
चित्रण से उद्‌ भूत आनंद तथा मुक्तक काव्य फे स्थिर भाव की अनुभूति का आनंद 
अलग अलग ही है। वेसे संस्कृत साहित्यिक जब “अमरुककवेरेकः इलोकः 
प्रबंधशता यते” कहता है, तो आनंद की सिद्धावस्था पर ही जोर देता है | पर फिर 
भी वह प्रबंध व मुक्तक की रसानुभूति एक सी मानता है। आनंदव्धंन मद्दाभारत 
के शांतरख तथा राभायण के करुण रस की ध्ानंदानुभूति में बद्दी सरणि मानते 
जान पड़ते हैं, जो मुक्तकों के रस की झआनंदानुभूति में । 

शुद्ध जी के मत में हम 'लोकमंगल की भावना! का प्रयोग देखते हैं । स्पष्टतः 
इसका संबंध मानवतावाद, नीति तथा आचार से हें। पर शुक्त जी का मानवतावाद्‌ 
तॉल्स्‍्तॉय बाला मानवताबाद नहीं हे, इसे स्वयं बे ही स्पष्ट कर चुके हैं। तॉल्स्‍्तॉय 
के मानवतावाद का मूल भाव “्रेम' है, झुक्त जी के मानवतावाद का मूत्र भाव है 
करुणा । क्‍या झभ्निनवगुप्त के मत में नीति का कोई स्थान नहीं ? पहले दमने 
क्रह्म था कि अभिनव नीतिवादी नहीं हैं, बे दार्शनिक रसवादी हैं, इसका श्रमिप्राय 
यहाँ स्पष्ट कर दिया जाय। इसका यह अर्थ नहीं कि अमिनवगुप्त नीति के बिरोधी . 
हैं, नयी किये काव्य में अनाचार को भी छूट देते हैं। बस्तुतः काव्य के 
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विभावपक्ष में आचार या नीति की सयोदा अभिनवगुप्त को भी मान्य है। उनका 
रसाभाख या भावाभास कोटि का काठ्ग्र 'रस! इसीलिए नहीं माना जाता कि बह 
नीतिविरोधी है। 'अनोवित्य' के अंतर्गत 'नीतिबिरोध' का भी समाथेश है। 
अनोचित्य को रसांग का कारण मानते हुए ध्वनिकार ने कह है -- 

अनौचित्याद्‌ ऋते नान्यदू रसभंगस्य कारणम्‌। 

ओऔचित्योपनिश्रन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌. परा ॥ ( ध्वन्या: तृतीय ) 
अभिनवगुप्त को भी यह सिद्धांत स्वीकृत है। पर अभिनव गुप्त के मत की खास 
विशेषता है, रस को शेबद्शेन की 'निराभास' 'सोहडम! वाली प्रत्यभिज्ञा से जोड़ना । 
अपिनवगुप्त की यह दारशनिक या आध्यात्मिक विशेषता उनके रससिद्धांत की जान 
है। यही कारण है हमने उन्हें दाशनिक रसवादी कहा है। इस नामकरण में 
हमने 'प्राधान्येन व्यपदेशा भवंति' न्याय का आश्रय लिया है। जैसा कि हम देखेंगे 
शुक्त जी को रससिद्धांत पर 'अध्यात्म' की चाशनी चढ़ाना पप्तंद्‌ नहीं। काव्य में 
ध्ष्यात्म” के नाम तक से उन्हें नफ़रत दे । ते कहते हैं :-- “अध्यात्म शब्द की, 
मेरी समझ में, काव्य या कला के क्षेत्र में कहीं कोई जरूरत नहीं है /? शुद्ध जी में 
अध्यात्म' की जगह “नीति ने ली है, अतः उनके सिद्धांत को उक्त न्याय के आधार 
पर “नीतिवादी रसवाद” कहा गया है । शुद्ध जी निःसंदेह नीति के उतने ही पोषक 
हैं, जितना मैंथ्यू ऑनेल्ड । ऑॉर्नल्ड के इस स्थर में शुक्त जी का भी रबर ढूँदा 
जा सकता है :-- 
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आचाये शुक्त रस की दो कोटियाँ मानते हैं ;- उत्तम कोटि तथा मध्यम 
कोटि । “साधारणीकर॒ण ओर व्यक्तिवेचित्य” नामक निबंध में शुक्र जी ने इन 
दोनों रखकोटियों का विवेचन किया है। साधारणीकरण में वे श्रोता का आश्रय के 
साथ तादात्म्य मानते हैं, व्यक्तिवेचिउ्य या शीलबैविड्य में नहीं। वे कहते हैं ;-- 
“जूस संबंध में सबसे अधिक ध्यान देने की धात यह है कि लीलाविशेष के परिज्ञान 
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से दत्पन्न भाव की अनुभूति और आश्रय के साथ तादात्म्यद्शा की अलुभूति 
( जिसे भाषा ने रख कट्दा हे ) दो मिन्न कोटि की रखानुभूतियोँ हैं। प्रथम में 
झोता या वाठक झपनी प्रथक सत्ता अलग सँभाले रहता है: द्वितीय में अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता का कुछ यों के लिए विसजन कर आभ्रय की भाषात्मक सत्ता में घिक्र जाता 
है।” शुद्ध जी की इस सरणि के आधार पर हम कद सकते हैं कि शाकुन्तल के 
दुष्यन्त के साथ हमारा तादात्म्य हो जाता दे, किन्तु मानतल के भरत या हनुमान; 
रावण या मेघनाद के साथ नहीं | इसी तरद शेक्सपियर के मेकबेथ, हेमलेट या 
जियर के साथ भी हमारा तादात्म्य स्थापित नहीं द्वो पाता। बैसे शुक्र जी यद््‌ भी 
मानते हैं कि शेक्सपियर के कई पात्रों के साथ किन्हीं किन्हीं स्थक्षों में दम तादात्म्य 
कर भी पाते हैं । जैसे हेमल्ेट की कई उक्तियाँ प्रत्येक सहृदय व्यक्ति अपनाता है। 
इसीलिए डंटन जहाँ शेक्सपियर के देमलेट में निरपेश्ष दृष्टि बाला बरिन्नवित्रणु 
मानता है; शुरू जी नहीं मानते | शुक्ल जी ने तीन तरद्द का व्यक्तिनेचित्रय माना 
है। कुछ पात्रों का शील देखकर हम उनके प्रति श्रद्धा, भक्ति आदि उदात्त भावों 
का प्रदर्शन करते हैं, यथा भरत, हनुमान झआादि के चरित्र; कुछ के प्रति हमारे हृदय 
में घृणा, रोष, ग्लानि आदि झनुदास भावों का स्फुरणु द्वोता दे, यथा रावण, 
झुभकर्स आदि । प्रथम में हमें आश्वयेपूर प्रसादन मिलता है, द्वितीय में आश्रर्यपूर्ण 
छबसादन | तीलरे ढंग का शीलबेचित्रय कुतूहलमात्र को जत्स देवा हे, जिसे 
ध्योडोर डंटन नाटकीय या निरपेक्ष दृष्टि कहता हे । 


आाचाये शुक्त के इस मसले को ध्वनिवादी दूसरे द्वी ढंग से सुलभाएगा। 
बह शुक्र जी की साधारणीकरण वाली दशा की चरम परिणति फो 'रस' कद्दता है, 
यहाँ झाकर अभिनव के मत से प्रमाता व प्रमेय का टेतभाव नष्ट हो जाता हे । रस- 
दुश्ता में प्रमाता व प्रमेय एक हो जात हैं, बहाँ प्रमाता 'रसो5हम! की अत्तीति, या 
दाशनिक भाषा में 'शिवोहम' को प्रत्यभिन्ना करता दे । किन्तु कुछ ऐसी भी दृशाएँ 
हैं, काच्यामुभूति के ऐसे भी प्रकार हैं, जहाँ यह द्वेतभाष नष्ट नहीं हो पाता | यहाँ 
इसना संकेत कर देना होगा कि किन्हीं विध्मों" के कारज विषयी तथा विषय के 





८ अभिनवगुप्त ने भभिनवमारती में नाव्यशाज के छठे अध्याय की टीका में उन 
सात विध्नों का संकेत फिया है, जो रसपरिपू्णता के बाधक होते हैं। इन पर भविष्य में 
मनोपैशानिक तथा दाशंनिक दृष्टि से स्थतन्त्र निबंध में विचार करने का अमत् रिया ऋबमा। 
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बीच की खाई, दिक तथा काल की दृष्टि से उनका भेद बना रहता है और रस का 
पूर्ण परिपाक नहीं हो पाता | इस श्थिति में 'इद्म! का अहम! में पर्यवस्तान नहीं 
हो पाता | इस दशा में रसाभास, भाव, भावाभास, भाषोदय, भावशांति, भाव- 
संधि, भावशत्ज्ता में से अन्यतम दशा द्वो सकती है। ध्वनिवादी शुक्व जी के 
व्यक्तिवैचित्र्य का समाद्दार इन्हीं के अंतर्गत कर लेगा । शुक्व जी के आइयचयपूरों 
प्रसादन को ध्चनिवादी 'भाव! या भावध्वनि मानेगा। भरत या हनुमान के प्रति 
जिस भाव का उदय होता है, पह श्रद्धा ही का तो है न । श्रद्धा कुछ नहीं देवता या 
गुरुजन ( बड़े लोगों ) के प्रति उत्पन्न रति का ही रूप दै। शअत्तः आश्वरयपूर्ण 
प्रसादन के श्रद्धा या भक्तिवाले रूप को 'देव।दि विषयक्र' रति मानना ध्यनिवादी को 
संमत होगा । आश्रर्यपूण अवसादन, रखाभास तथा भावाभास, दोनों में पाया आता 
है हणसम्राट मिहिरगुल की नृशंस चेष्टाओं के साथ हमारा तादात्म्य नहों 
पाएगा। इसी तरह रावण का सीता के प्रति प्रेम या राम के भ्रति क्रोध हमारे 
हृदय में अवसादन ही उत्पन्न करेगा। हम रावण के इन व्यवद्दारों में क्रमशः 
श्ंगाराभास* तथा रौद्रामास ही पाएँगे। इसी तरह राबश के उत्साह या वीरता 
के कार्य में भी हम वीराभास ही मानेंगे । ऐसे स्थलों पर हम तटस्थ होकर रावण 
के शील का परय्यवेक्षण करते हैँ, उसका रस हमारा रस नहीं हो पाता । मान लीजिए 
काव्य में कोई कामुक किसी गरिका से प्रेम करता वर्णित किया गया है। यहाँ 
भी हमें रसप्रतीति न होगी, न श्राश्वर्यपूण प्रसादवाले भाव की द्वी। यहाँ पर हम 
रतिभाब का आभास -- भावषाभास -- मानेंगे । 


ध्वनि के बाकी चार मभेदों में गौर से देखा जाय तो न शआश्र्यपूर्ण प्रधाइन 
ही दोता है, न अ्रवधादन ही। भावोदयादि चार कोटियों में व्यभिचारी-भावष- 
व्यंग्य होता है, उसका द्वी 'आनंद' प्रमाता को प्राप्त होता है । इनके उदाहरणों को 
देखने से पता चलता है कि यहाँ पाठक या श्रोता निरपेक्ष रूप में आनंद की प्रतीत 
करता है। हम इनमें से नमूने के तोर पर एक उदाहरण ले लें। निम्न पद 
भावशांति! का उदाहरण है, जद्ाँ नायिका के हृदय का कोप'भाव शांत होता 
बताया गया है : -- 

९, यथा रावण के सीतावियोग जनित विरह -- “सीतारहकमल्लभग्न द्वुदुया 


स्वस्थो न लंकेश्वर:?' «« में विप्रलंभ ( शुंगार ) का माभाव ही है। 
् 
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तस्पाः.. सांद्रविलेपनस्तनयुगप्रश्लेष मुद्दा कितं, 
कि वनश्चस्चरणानतिव्यतिकरव्वाजेन गोपाय्यते | 
इत्युक्ते क्व तदिस्युदीर्य तहसा तत्संप्रमाष्ठु मया 
संश्लिष्टा रभसेन तत्तुखवशात्तन्ब्यापि तद्‌ विस्मृतम ॥॥ 


नायक अपने पिन्र से च्चो कर रहा है कि किस तरह वद्द कोपाविष्ट नायिका 
के कोप को दलका करने में सकल द्वो सका। नायिछा ने नायक के वक्षःस्थल पर 
परोपयोग के विह् देखकर कद्दा -- “अरे धूते, उस अपर नायिका के विलोपनयुक्त 
स्तनतट के आलिंगन के कारण चिह्नित अपने वक्ष को मेरे पेरों पर गिरने के बहाने 
क्यों छिपा रहा है। नायिका के इस वचन का नायक पर कोई असर ही नहीं 
हुआ। वह पहले दर्ज का धूते जो था। उसने झाश्वय से कद्दा, 'कहाँ है.” ओर 
फिर उस चिह् को मिटाने के लिए कट से नायिका का आलिंगन कर लिया। इधर 
नायिका भी आइलेषजनित सुख के कारण सारा गुस्सा ही भूल गई । 


यहाँ काव्यानुशीलक को प्रधानतः 'रख? की प्रतीति तो द्वोती ही नहीं। 
काव्यानुशीलक उस नायिका के साथ तादात्म्य नहीं कर पाता, जिसका 'कोप! 
शांत हो रहा है । रहा नायक, उसके साथ तादात्म्य हो सकता है, पर यहाँ नायक 
के भाव का वर्णन कवि को प्रधानतया अभीष्ट नहीं द्े। कवि का लक्ष्य कोपाविष्ट 
नायिका के कोपशांति वाले चमत्कार तक ही है। अतः पाठक या श्रोता तटस्थ 
रहकर नायिका के कोप का शांत दोना देखकर चमत्कृत हो जाता है। इस काव्य 
की चरम परिणति फोपशांति में दी दे, इससे आ्लागे नहीं बढ़ पाती। इस बात को 
प्रदीषकार गोविंद ठाकुर ने कहा है ; -- “अन्न कोपशांतावेब चमत्कार विभामः (” 
रसगंगाघर में पंडितराज जगन्नाथ ने भी यदी कट्दा हे कि भाषोदयादि में व्यभिचारी 
भाव का उदयावि दी सहृदय-चमत्कार-कारी द्वोता हे :-- 'स व उत्पत्यवच्छिन्न एव 
ग्राह्मस्तस्थैष सहृदययमर्का रिस्वात्‌” धार्थात्‌ इस भात्र का उत्पत्तिवृशा में ही श्रोता 
को 'आनंद' झाता है, अतः उसकी उत्पत्तिदशा का ही प्रहण करना द्वोगा। 
भावशांधि जैसी ही सरणि भावोदयादि भेदों में होती है। विस्तार के भय से केवल 
दिखमात्र विबेयन किया गया है । 


शव हम शुक्त जी के साधारशीकरण वाले विंदु तथा हृदय की मुक्तदशावाले 
सिद्धांत को लेंगे । पहले दम यह जान लें कि काम्य को सोंदयीनुभूति अथवा 
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“्वींदये! शब्द से कुछ क्लोगों को चिढ़ द्वो तो चम्रत्कारानुभूति में हमारा विष्य क्‍या 
होता है १ इसके लिए हमें काव्यानुशीकन की प्रक्रिया क्री प्री्माप्ता करनी होगी। 
पहले हम काध्य या नाटक को सुनतेदेखते हैं, उछ्तका श्रावण या चाक्षुष प्रत्यक्ष 
करते हैं । क्‍या काव्य के शब्द या विभावादि हमारी रखानुभूत्ति के वियय हैं 
नहीं, वे केवल ऐंद्रिय प्रत्यक्ष के विषय हैं। इसके बाद हम उनका मानसिक प्रत्यक्ष 
करते हैं। शुक्ल ज्ञी के शब्दों में हम उनका 'अजिंब्रहरा' करते हैं, या अभिनबगुप्त के 
शब्दों में हमें उनकी “लानसिक साक्षात्कासत्मिका प्रवीति” होती हे। यहाँ हम 
विभाबादि का मानस प्रत्यक्ष करते हैं । इसके श्रागे हम साथारफ़ीकरण को दशा की 
ओर घढ़ते हैं। काव्य के ऐंद्रिय पत्यक्ष में तो कोई वेम्रत्य हो ही नहीं सकता । 
मानसिक प्रत्यक्ष के विषय में एक प्रश्न उठवा है, कि विभागादि का मानसप्रत्यक्ष 
'विशेष' का द्वोता है, या 'सामान्य' का | यहाँ शुक्ष जी व अभिनव में भेद्‌ दिखाई 
पड़ेगा । शुक्र जी मानसिक प्रत्यक्ष या बिंबग्रदण व्यक्ति या विशेष का ही मानते 
हैं, सामान्य या जाति का नहीं। अभिनवगुप्त “ मानसिक प्रतीति ” घामान्य या 
जाति की मानते जान पढ़ते हैं, जिसे शैबदर्शन की पारिभाषिक शब्दावली में 
आमास' कद्दा जाता है। इस बेमत्य का त्रिशेष कारण दे। शुद्ध जी रख को 
लोकिक चीज़ मानते हैं, अतः घिंब्रप्रदण में व्यक्तित्ान आवश्यक हो जाता है, 
क्योंकि लोक में व्यक्ति का दी प्रवृत्तिनिमित्तत्व देखा ज्ञावा है। अभिनवगुप्त रख 
को निर्विर्शात्मक निराभापदशा मानते हैं, अतः काव्य के विषय को शक्ति 
( इदम्‌ ) में पर्यवसित करने के लिए “साम्रान्य” म्नना पढ़ता दै। अभिनव के 
साधारणीकरण को सममने के लिए यह “आभास! का सिद्धांत सम्रक छेना 
जरूरी द्ोगा । 


शेबद्शेन के मतानुस्तार अखंड शिव-शक्ति-हूप अद्वेडतरव निराभास कौ 
स्थिति है। यद्दी 'आनंददशा” है। इस समय तक 'शिव? में 'स्वतंत्रा इच्छा' तक 
का उदय नहीं द्ोता । तद्नंवर लीला करने के हेतु परम शिवतस्व में स्वतंत्रा 
इच्छा उत्पन्न होती है, जो कुछ झन्य नहीं शिव का द्वी रूप है। इस इच्छा के कारण 
ही परम शिवरूप “अरहं' दो भागों में बंटकर शित्ररप हम तथा शक्तिरूप 
'इदम' दो जाता दै। इस प्रकार विषयी तथा विषय, श्रमाता तथा प्रमेय, शेव 
दाशेनिक के मत में परम शिवरूप “अद्दम! की स्वतंत्रा इच्छा के ही कारण अबेंट 
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गया है, जो एक ही अखंड तत्त्व के दो अंग हैं।१" साधक का लक्ष्य 'अहम' 
और इद्म! की अमिश्नता समक लेना तथा तदनंतर 'इदम' का 'अद्दम! में पर्येयलान 
कर परम शिवरूप अहम” की आनंदात्मक प्रत्यभिज्ञा फरना है। शेवदाशेनिक के 
मत में यही मुक्ति की दशा है। साधक के सामने सबसे बड़ी दिकत जो आती है, 
बह यह कि बह 'इद्मः के अनेक विवर्त इस नामरूपात्मक जगत्‌ में देखता है । 
झतः शुद्ध शक्तिरूप 'इद्म! का ज्ञान कैसे होगा? इसीके लिए शेवद्शेन में 
आभास! की कल्पना की गई है। हम एक लौकिक उदाहरण ले लें। हम कई 
गायें देखते हैं, कई गोव्यक्तियों का ऐंद्रिय प्रद्मक्ष करते हैं। इससे ही हमें 'गोत्व 
का भी ज्ञान द्वो जाता है | ऐंद्रिय प्रत्यक्ष गोविशेष” का होता है, तदनंतर “गोत्व! 
का मानसिक प्रत्यक्ष द्वोता है। इस प्रकार “इद्म! करे मानसिक प्रत्यक्ष का आमभास' 
रूप में विइलेषण शेवदर्शन की प्रमुख कल्पनाओं में से एक है। शेष दाशनिक 
जाति! को ही आभासमात्र' कहते हैँ ।१*१ विमशिनी की टीका भास्करी में सास्कर- 
कंठ ने बताया है कि प्रमाता गोत्वादि को प्रत्यक्ष रूप से देखता है, तथा गरबेतर 
अश्वादि में उसे नहीं पाता, इसलिए गोत्व सभी गायों में हे इस निश्चय पर पहुँच 
जाता है ।** आभासमात्र को दम “अनेऊता में एकता' (ए0छ व॥ ताएसजं। 9) 
फट्द सकते हैं। पर इस स्थिति तक भी 'इदम! के अनेक 'आभास' घने रहते हैं:। 
इसके धाद जाकर 'हृदम' देशकालानवच्छिन्न होनेपर शुद्ध शक्ति रूप होता है, 
जो विमशे की स्थिति है । यहीं प्रमाताप्रमेय की चेतनता संक्रांत होती देखता है । 
इसी का संक्रेत करते हुए झमिनवगुप्त ने कहा है कि इसके बाद अविकर्पक दशा 

१०, निराभासात्‌ पूर्णादहभिति पुरा भासयति यत्‌ 

द्विशाखा माशास्ते तदनु च विभडसक्त, निमकलाम्‌। 
स्वरुपादुन्मेष - प्रसरण - निमेषस्थितिजुषः 
तदद्वेतं वन्‍्दे. परमशिवशक्त्यात्म निखिलम्‌ ॥ 
-- ईश्वरप्रत्यमिज्ञाविमशिनी पृ० १ 
११. आभासमार्त्र च सामान्यम्‌ --विमशिनी; प० १६६ (काइ्मीर सिरीक्ष संस्करण) 
१२. प्रमाता हि गोषु गोल प्रत्यक्षेण पश्यन भव्वादिषु तदनुतल्भमानः सर्बगोब्यक्ति- 
गत॑ गोल्व॑ निश्चिनोति ॥ 


-“ भास्करी ४० २३३ ( सरस्वती भवन संस्करण ) 
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में जाकर इमारा प्रमेयघट भी चेतन घनकर पूणे विश्वशरीर बन जाता है। 
( तदविकल्पफदशायां चिस्स्वभावोड्सौ घट: चिद्ददेव विश्वशरीरः पूर्ण: --विम्शिनी ) 
इसके बाद शक्ति का पर्यबसान शिव में हो जाता है, तथा अखंड शद्देत आनंद 
की स्थिति आती है । शेवदरशन में साधक के लिए आनंद तक पहुँचने की जो प्रक्रिया 
घताई गई हे, उसी प्रक्रिया को अभिनवगुप्त रस दशा में मानते जान पड़ते हैं। इस 
प्रक्रिया की क्रमिक सोपानपरंपरा का संकेत ह॒म्त आगे करेंगे। 

'आभासमात्र' के विषय में एक धात और कद दें। झमिनव की तरह ही 
पश्चिम में भी कुछ एसे दारानिक तथा कवि भी रहे हैं, जो प्रातिमज्ञान का विषय 
आभासमात्र को ही मानते हैं। प्लातो का एइदे! ( ००० ), जिसका 'प्लेटोनिक 
आइडिया' के रूप में पाश्चात्य तत्त्वज्ञान, सोंद्यशासत्र तथा काध्यशास्त्र भें बढ़ा 
जिक्र ह्वोता रद्दा है, सामान्य या जाति दी छहे। 'प्लेटोनिक आइडिया! की काव्य 
तथा कला के क्षेत्र में जोरदार प्रतिष्ापना करनेबालों में जर्मन दार्शनिक शोपेनद्ाबर 
मूधन्य दे । शोपेनद्वावर कला तथा काव्य का प्रतिपाथ 'प्लेटोनिक आइडिया' को 
ही मानता है. कठ त्व की दृष्टि से तथा भावना की दृष्टि से भी। फ्रेंच कवि मालार्मे 
( ०)]७777० ) ने इसी 'सामान्य' को कला का प्रतिपाद्य मानकर इसे 'लनोशाँ 
प्यूर एल्ा बॉ प्यूर! ((,6 70007 एप्रा४ ९ )8 9>०था एप0) शुद्ध विचार तथा 
शुद्ध सोदये -- कह्दा हे । रस्करिन ने भी कहा था -- किसी पूर्ण यौवन से उद्दीप् 
गुलाब के फूल को अनेक मनुष्यों ने देखा । वह विविध मलुष्यों को विविध रूप में 
दिखाई पड़ा । पर साथ दी गुलाब के फूल की ऐसी पारमा्थिक सत्ता भी है, जो 
सबको एक द्वी तरह की दिखाई पड़ेगी। गुलाब जहाँ विशिष्ट व्यक्ति है, वहाँ 
उसका एक साधारण रूप भी हे । कलाकार विशिष्टता में साधारणता ढूँदता दे । 
इसी साधारणता के कला में प्रकट करने को रस्किन महृदुद्धाबन या “07 शाते वी॥- 
एथा॥(०४! कहता है। लगभग सभी 'सोमैंटिक' कवि या आल्ोचक कला का प्रति- 
पाद्य साधारणतया सामान्य दी मानते हैं । 

तो, शोपेनद्वावर कक्षा का प्रतिपाद “आइडिया' को मानता है। यह 
अआइडिया' ( [6०७ ) अत्यंत सूक्ष्म द्वोने के कारण प्रतिभा क द्वारा ही प्रत्यक्ष 
किया जा सकता दे। दमारे यहाँ ध्वनिकार ने भी प्रतिभा को द्वी अभिनव 
अर्थमृष्ठि का कारण माना हे :-- “न काव्याथंविरामो डस्ति बदिस्थात्‌ प्रतिभागुण:?१३ | 

१३ ध्वन्यालोक, चतुर्थ उच्चोत। 
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प्रतिमा या "5८४०७? की परिभाषा ही शोपेनहवावर ने यह मानी हे कि यह वह 
शक्ति है, ओ विषय के व्यक्तिषप को ही नहीं उसके “आइडिया! या सामान्यरूप 
का भी क्वान प्राप्त करती है। यह वद् शक्ति है, जो प्रमाता को अपनी बेयक्तिकता 
से ऊपर उठाकर शुद्ध प्रमाता घना देती हे । 

(छांपर कप 20089505 २०९ *** 6 ८802८ ए 07 )(0 शा79 
००५ *** ॥60 09 गत एंतए्यं 005, फ्रांती ॥3ए6 गशेए €रं5/006 
ग्रोए ग गत ॥7ली&(075, पा 6 ]0638 ए 5घ्णी फिगह३, शा एए 
शाह णाठशा' धा6 (ाहटाॉबधए७ ० पीर वतेर8 थावे सएप5 ॥0 
]0स्‍2९ एावातीरशंवपव, 990 00९ एप: 8प0]०८5 0 0१६ ६॥0ए!०ते/९,१४ 
प्रतिमा, इस प्रकार दिककाल।नवन्ज्िन्न सामान्य का; शेवदाशनिक की शब्दावली में 
आमासमात्र' का ज्ञान करानेवाली शक्ति है। यह कारयित्री तथा भावयित्री दोनों 
प्रतिभाओं की विशेषता है। इसका प्रव्बाता के अंवःसंस्कारों से घनिष्ट सबंध है । 
यहाँ हम इतना संकेत कर दें कि शोपेनहावर का तस्वज्ञान, दाशंनिक शष्टि से 
शेबद्शेन के तथा उसका काव्यानुभूति संबंधी मत, अभिनवगुप्त की रससरणि के 
विशेष नजदीक है। दोनों एक दी हैं, यई मैं नहीं कह रहा हूँ । 
शोपेनद[बर जगत्‌ , विपथ्र, जड़ या 'इदं? का कारण “अहम' की इच्छा मानता है। 
<दी बेश्त इस्त मीने वीले! ( [06 ए७०॥ ३36 |ांटा० ए॥० ) --- यह संलार मेरी 
दी इच्छा है -- यद्द उसके दाशेनिक सिद्धांत का सूत्र दै। पर शोपेनद्ावर इच्छा 
को दुःखदायक मानता दे, यहाँ वह इच्छा को वही मानता है, जो शेवदार्शनिक 
की मनोधभेरूप लौकिक इच्छा है ।*" शेव दर्शन की परम शिव की अतिसूक्ष् 


१४. 500790र/ण0९० ; [९ ए070 35 श्ञ]। 820०0 ॥068, ४०. 
[. 8. वा. 9. 6, 

१५. विमशिनी की टीका भाष्करी में भास्करक्कंठ ने बताया दे कि परम शिकज़ की 
सतंत्रा इच्छा अत्यंत सूकश्म है, उते मनोधर्मरूप छीौकिक इच्छा से भिन्न समझना चाहिए । 
“अतिसूक्मयेब्छाशक्त्ा सवरूपभूतया, न तु लौकिकेब्छया मनोधमंरूपया »*०- |” ( भारकरी 
० २६६ )। संभवत; लोकिफ इच्छा को ही उत्सलराज व अमिनव ने 'संकल्प' ( मनोधम) 
के अंतर्गत माना है:-- “कथिता श्ञामसंकल्पाध्यवसायादिनाममि:? (ई० श्र का० 
पृ० ६३२३ ) | 


रसानुभूति पर अभिनवगुत्त तथा आाचाय॑ शुक्ु रह 


'स्व॒तंत्रा' इच्छा में दुःखदाउंत्व नहीं हे | वदाँ दुःखदात॒त्व लौकिक इच्छा सें दोता 
है। शोपेनहावर तथा शेवदशेन की 'इच्छा” का यह स्वरूपभेद ही उनके दाशेनिक 
सिद्धांतों को मिन्न बना देता है। शेवदशन शुद्ध आनंदवादी है, शोपेनद्वावर का 
दर्शन “प्रच्छन्न निराशाबादी” ( 780प00-00554 0730० )। विद्वानों को पता 
होगा कि पाश्यात्य दशन में शोपेनहावर को * निराशाबादियों का राजकुमार * ( व्‌ 
प्रिंस आब्‌ पेसिमिज्म ) कहा जाता हे। 

इच्छा के दुःख जाज्न से छुटकारा पाने के शोपेनद्ावर दो उपाय मानता 
है -- एक योग दूसरा कला। कला या काव्य फे अनुशीलन में, प्रतिभा के बल 
- से, हम कुछ क्षण फे लिए इच्छा के दुःखज्ञाल से मुक्त हो जाते हैं। पर योग 
वाला उपाय आत्यंतिक है। शोपेनह्यवर के मत का विशद्‌ विवेचन यहाँ शअ्रप्रासंगिक 
होगा, पर इतना संकेत कर दिया जाय कि काव्य की आनंदानुभूति में शोपेनहावर 
ये परंपराएँ मानता है! -- 


१. काञ्य या कला के विषय का बैयक्तिक रूप से परिचय, 

२. प्रतिभा का उदय, 

३. विषय का “विचार मात्र रह जाना, तथा विषयी का शुद्ध प्रभाता घन 
कर उसका आनंद लेना । 


हम देखते हैं. कि शोपेनद्ावर की यह् आनंदानुभूति उस चरम परिपोषसीमा 
का स्पश नहों कर पाती, जो अभिनवगुप्त को रखद्शा की आत्मा है। शोपेनद्ावर 
की रसदशा में प्रमाता शुद्ध 'अहम” बन जाता है, प्रमेय शुद्ध “इदम?! ; पर इसके 
बाद इस द्वत का श्रद्वेत में पयेबसान नहीं हो पावा; जब कि अभिनव की रसस्थिति 
में प्रमेय प्रमाता में पपेवसित हो जाता है और प्रमाता केवल 'रसोहहम' का शुद्ध 
संवितल्लान प्राप्त करता हे । 

अब दह॒प्त अभिनव के सत को लेंगे। अमिनव, जैसा कि हम आगे देखेंगे, 
काव्यानुभूति में तीन प्रक्रियायें मानते हैं । ये तीन प्रकार के प्रस्यक्ष हैं-- प्रथम 
प्रक्रिया भौतिक प्रत्यश् है, जिसके अंतर्गत विभावादि के वैेयक्तिक रूप का चाह्तुष 
यथा श्रावण प्रत्यक्ष होता है; दूसरी प्रक्रिया मानसिक प्रत्यक्ष हे, जहाँ प्रमाता का 
मन विभावादि के “आभासमात्र' का मानसिक प्रत्यक्ष करता है; तीसरी प्रक्रिया 
संविसूप्रत्यक्ष है; जद्दाँ प्रमाता की संवित्‌ स्थायी भाव का आत्मिक प्रत्यक्ष करती 
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है। 'संबित' शब्द रौवदशेन में आत्मा के लिए प्रयुक्त होता है। इस प्रकार 
झमिनवगुप्त बिभावादि के वैयक्तिक तथा निर्वेयक्तिक दोनों प्रत्यक्षों को रखानुभूति 
की किन्हीं दशाओं का प्रमुख विषय मानते हैं। जहाँतक संवितृप्रत्यक्ष का प्रश्न 
है, वहाँ ये विभावादि प्रमुख विषयरूप स्थायीभाव की प्रतीति के साधन बनते हैं । 
इस सारी कल्पना का कारण रस को दार्शनिक दृष्टि से देखना तथा उसे आत्मा की 
झानंददशा या मुक्तरशा मानना है। शुकहू जी रसानुभूति की आभ्यंतरप्रक्रिया 
का विषय ( 00]०८0 ) स्थायी भाव को न मानकर, विभावादि को बलिकि आलंवन 
जिभाव को द्वी मानते हैं। इसका कारण शुक्क जी का रस को लौकिक मानने वाला 
सिद्ध त ही है। साथ ही शुद्ध जी इसीलिए मन या हृदय को ही रसानुभूति में 
विषयिता देते हैं, अभिनव की भाँति संवित्‌ को नहीं । 
तो स्पष्ट है. अभिनवगुप्त के मत से रसानुभूति के संवितू प्रत्यक्ष का वास्त- 
विक विपय 'भाव' या स्थायी भाव है, तथा जिभावादि अवांतर विषय उसी भाव को 
रसरूप में व्यंजित करनेवाले साधन हूँ। स्थायी भाव की स्थिति शुदह्ल जी और 
अभिनवसुप्त दोनों मानस में निद्चित मानते हैं। इसका आधार प्रमाता के ही इस 
जन्म तथा प्राग्जन्म के लोकिफ अनुभव, वासना या संस्कार हें ।"* ये संस्कार 
१६, शेव दर्शन के अनुसार हमारा अंतःसंस्फार ही बाह्य पदार्थों फी सृष्टि करता 
है। ईश्वर प्र० फारिका के द्वितीय अध्याय के चतुथ शाहिक में इस पर काफी विचार 
हुआ है। उनके मत से बढ़िः पदार्थों का इतना महत्व नहीं है। जब हम रसानुभूति में 
दाकुंवछादि को देखते है, तो नायिकासासान्य का अंत; संस्कार द्वी उसके वाह्यानुभ फा 
प्रधान कारण होता है ओर इस रसप्रक्रिया का फारण देखा जाय तो प्रमाता स्वयं है; 
( संभवतः इतीलिर विभावादि को फारण ने मानकर व्यंजक मानना अमिनवगुस को 
अमीष्ट है ) | रत को शैवदशंन के ढंग पर देखना रखानुयूति में प्रमाता को ही महत्त 
देगा । ज्ञान, करियादि के छ,किक व्यवहार में भी शेंव दाशंनिक यहीं मामते हैं। उनके 
मत से आंतरिक आभास ( मानसिक प्रत्यक्ष ) तथा वाह्य आभास ( भौतिक प्रत्यक्ष), दोनों 
प्रसयक्षों में शानक्रिया का देतु प्रमाता, प्रत्यगात्मा, ही दोनों में उसी की ( अकेले की ) 
क्रिया पाई घाती है। 
“मातैव कारण तेन से चाभासद्यस्थितौ। 
फार्यस्प स्थित ए.वैकस्तदेकस्य क्रियोदिता॥ (६० प्र० का० २,४,७ ) 


रसानुभूति पर अभिनवगुत्त तथा भाचार्य शुक्र _ शव 


प्रमाता के पुराने अनुभवों के अवशेष हैं, जो स्मृति ( नामक शक्ति ) के द्वारा जागृत 
हो जाते हैं । संस्काररूप ये भाव अंतः संज्ञा में दबे पड़े रहते हैं । विभावादि इस दबी- 
पड़ी ल्ेटें”' भावतीत को व्यक्त कर उसी तरह रस में परिणत कर देते हैं, जैसे 
किसी नये सकोरे में सक्तिका की सोंधी धास छिपी रहती है और पानी उसे ध्यक्त 
कर देता दे । यह भाव विभावादि के साथ कहीं बादर से नहीं आता, वह पहले से 
दी मन में छिपा रहता है, विभावादि उसकी अभिव्यंजना के साधन हैं । 
इसके पहले कि दम 'साधारणीकरण” पर कुछ कहें अभिनव की रसप्रकिया 
की सोपानपरंपरा समझ ली जाय। वेसे तो ध्वनिबादी रस को असंलक्ष्य-कऋषम- 
व्यंग्य मानता है, अथोत्‌ काव्यश्रवण या नाटकद्शेन के बाद रसानुभूति तक 
पहुँचने में इतनी द्वुत गति पाई जाती है कि हम उसके क्रम को नहीं देख पाते । 
पर इसका मतलब यह नहीं कि वहाँ क्रम होता ही नहीं। यहद क्रम इतना तीम्र 
होता है कि उसे स्पष्ट करने के लिए ध्चनिवादी 'शतपत्रपत्रभेदन्याय' का 
आश्रय लेते हैं। यदि किसी बंद कमल को एक सुई से छेदा जाय, तो सारे पत्र 
बड़ी तेजी के साथ छिद जाते हैं । बैसे हर एक बाद का पत्ता पहले पत्ते के बाद 
ही छिद्ता है; पर वह समयस्रीमा ( (४०-॥07 ) अ्रतिसूक्ष्म होती है । इसीलिए 
कहा जाता है, नाटक देखने या काव्य सुनने के साथ द्वी साथ रसास्वाद होता है । 
अभिनव की यह सोपान परंपरा यों है -- 
(१) काव्यवाक्य से वाच्याथेप्रतीति, या नाटक के विभावादि का 
भौतिक प्रत्यक्ष, 
( २ ) उस काव्य में प्रयुक्त देशकालादि विभाग का लोप कर देशऋालानवलिछ्िन्न 
विभावादि की मानसिक प्रतीति, ( प्रथम साधारणीकरण » 
(३ ) तदनंतर विभाषादि के विशेपाभाव रूप के कारण केवल 'स्थायीभाव' 
का शुद्ध प्रमाता के रूप में अनुभभ, (द्वितीय साधारणीकरण ) 


तथा इसकी व्याख्या “अंतराभासमानस्थ तथारूपापरित्यागेनेव बहिराभातनं 
निर्माण, त्तशच यद्‌ वस्तु यमपेक्ष्य अंत्तरिस्युक्त तद्‌ बस्तु तस्येष आंतरबवस्तुरूपविपरिब्रत्ति- 
मात्रस्य बहिष्करणाह भवति, संविहू्प च प्रमातारमपेक्ष्य अंतराभासिनों भावास्तद्रेक्षयेब 
वाह्यामासा; -- इति तेनेव तेषां बहिष्करणाबमासन युक्त; तसश्च प्रमातैत् कारण भवति |”? 
€ विमशिनी ए० १४४; काइमीर संस्करण ) ' 

८ 
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(४) स्थायी भाव रूप प्रमेय तथा प्रभाता की समापत्तिरूप रखदशा का 
अनुभव ( रखदशा )। 


श्ांचाये अमिनवगुप्त ने कालिदास के अभिज्ञानशाकुंतल के निम्न प्रसिद्ध पद् 
को क्षेकर इस क्रम का संफेत नाट्यशास्त्र की व्याख्या भारती में किया है । कालिदास 
के इस पद में दुष्यंत से ढरे हुए मृगपोत के भागने का वर्णन है, जद्दाँ 'भयानक' रस की 
शयणा पाई जाती है ;-- 


ग्रीवामंगरामिराम॑ मुद्दरनुपतति स्थंदने. बद्धहृष्टि॥, 
पश्चादधन प्रविष्टः शरपतनभयांद्‌ भूयसा पूर्वकायम्‌ 
दर्मैर्धावलीटे:  श्रमविद्ृतमुखभ्न शिमि; . फीण॑वर्त्मा, 
पश्योदग्रप्लतलाद वियति बहुतर स्तोक मु्ब्या' प्रयाति ॥ 


इस काव्य में खबसे पहले, हमें वाया की प्रतीति होती दै। वाक्‍्यार्थ का तात्पर्य 
यहाँ कण्व ऋषि के श्राश्रम के समीप के बन में भागते हुए मृगपोत विशेष के 
वैयक्तिक रूपप्रदण से हे। इसके बाद इस वाक्य में उपात्तदेशकालादि को छोड़ने 
पर सृगपोत की निर्वेयक्तिक मानसप्रतीति होती है। तदनंतर मृगपोत क्रेवल् 
“भयभीत स्रामाम्य' दो जाता हे; क्योंकि इस प्रतीति में उसका डरानेबाला (भयकर्ता) 
कौन दे, इसकी ओर सहृद्य सामाजिक का ध्यान नहीं जाता। इस तरह इस 
रखानुभूति का विषय 'सृग! नहीं रहता 'भययुक्त विषय! (ए७/८ं१०१ 0४०८० 
85 500 ) बन जाता दे । यहाँ प्रभाता बस्तुतः 'भय” (स्थायी भाव ) का ही 
अनुभव करता है, जो उसके मानस्र में ( फ्रायड के मतानुयायियों के अनुसार 
झवचेतन में ) बासना या अंतःसंस्कार के रूप में स्थित रहता है। यह 'भय' ही 
अमाता' के निजी सुखदुख से परे होने फे कारण आनंदरूप में अभिव्यक्त होऋर 
'स्यानक रस में परिणत दो जाता दे । यह रसासुभव प्रमाता के उन श्रनुभवों से 
भिन्न है, जहाँ वह यह झनुभव करता है कि में ढरा हूँ, या यह मेरा शत्रु, मित्र या 
तटश्थ व्यक्ति ढरा है; भर जहाँ प्रमाता का सुख या दुःख अन्य प्रकार की रागठेपाया- 
विष्ट बुद्धि फा उदय करता रहता है । रसखानुभव इस प्रकार की विष्नबहुल् प्रतीति 
से भिन्न होता हे। यहाँ निर्विष्त रूप में रसानुभव की इस तरह प्रतीति द्ोती है, 
जेसे खुद भयानक रस दी सारे हृदय को आप्ल्ाषित कर रहा हो, जेसे आँखों के 
सामने धूम रद्द हो। इसी बात को अभिनवगुप्त यों कहते हैं -- 


रसानुभूति पर अभिनवगुस्त तथा आचाय॑ शुद्ध श्चध 


तत्य व गीवामंगामिराम! मित्यादिवाक्येभ्यों वाक्या्थ प्रतिफ्लेरनंतरं आनखी 
साक्षात्कारात्मिकाइपहसिततद्बाक्यो गतदेशकालादिविसाया तावद्तीतिदफजायते, तथ्यां थे 
वो सूगपोतकादिभाति तक््य विशेषरूपत्वाभावाद्‌ मीत इति त्रासकस्यापारमार्थिफलात्‌ भक्मेद 
पर देशकालायनाकिंगितं तत एव मीतोडहं भीतोड्यं शत्रुवंयस्थो मध्यस्थों वेत्यादिप्रत्ययेम्यो 
दुः्खसुलांदिक्ृतमानादिबुद्धयंतरो दयनियमवत्तया विष्नबहुलेन्यों विखक्षणं निर्विध्नप्रतीतिग्राह्म' 
साक्षादिव दवृदये विविशमानं चक्ुपोरिव विपरिवर्तमानं भयानको रस; ९७ 


इस सरणि से अभिनव की 'साधारणीकरण”** कौ कल्पना पर प्रकाश 
पढ़ता है। अभिनवगुप्त साधारणीकरण वहाँ मानते हैं, जहाँ मृगपोत विशेषामाव- 
. रूप द्ोकर केबल 'भय” घन जाता है, अतः केवज्ञ साधारणीकृत स्थायीभाव बन 
जाता है। इन स्थायीभावों की साधारणीमावना के कारण विभावादि के वैयक्तिक 
तथा निर्बैयक्तिक रूप हैं। यहाँ यह कह दिया जाय कि अभिनवगुप्त यह तो मानते 
हैं. कि मानप्तिक प्रत्यक्ष में विभावादि निर्वेबक्तिक दो जाते हैं -- शेवदशन की 
पारिभमाषिक पदावली में 'आभासमात्र' हो जाते हैं-- पर उस निवेंयक्तिकता के 
लिए अभिनव स्वयं कहीं भी 'साधारणीकृत' या 'साधारणीभूत' विश्लेषण का 
प्रयोग नहीं करते । निर्वेयक्तिकता के लिए अभिनव 'विशेषरूपत्वाभाव' का प्रयोग 
करते हैं । बेसे ( मम्मटादि के मत से ) यद्द भी 'साधारणीकरण” द्वी दे। जहाँ 
तक ( रत्यादि ) स्थायी भाव के साधारणीऋरण का प्रइन है, अभिनवगुप्त उसके 
लिए स्राफ तोर पर 'साधारणीभूत' का प्रयोग करते हैं ।( वेखिये 'भारती '- भूल का 
रेखांकित अंश ) -- “तेन साधारणीभूता संतानबत्तिरेकस्या एवं संविदो था भ्ोचरीभूता 








१७, अमिनवभारती षष्ठ अध्याय, ४० २९० ( गायकवाड ओर पिरीज्ष ) | 

१८, अभिनव की 'साधारणीकरण” की कल्पना को संभवतः हमारे बिद्वान-विशेषतः 
हिंदी विद्वान्‌ ठीक तोर पर नहीं समझ पाए हैँ । प्रत्येक ने अपने मत को अभिनद्र के मठ 
पर थोपने की फोशिश की है। साथ ही मटनायके, अभिनव, मम्मट-विश्वनाथ, पंडित- 
राज, भाचाय॑ झुक्ल तथा डा० श्यामसुंदरदास के साधारणीकरण ( तथा मधपूमती भूमिका ) 
वाले मर्तों में कद्दों तक परस्पर मिन्नता हे; इस पर भी विचार होना जरूरी हे। भविष्य में 
स्वाधारणीकरण! को ही लक्ष्य में रखकर इस अध्ययन को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
जावगा । यहाँ शुक्ल जी .थ भाचाय॑ अमिनव के एतत्संत्रंधी मतों पर प्रासंगिक संकेत जरूर 
मिल सकता है। 


२६३ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ६-४, सं० २०११ 


रति। शगारः। साधारणीभावना च विभादिनिः ।” ( भारती, ए० २९७ ) ध्यान दीजिये 
'ाधारणौभूता' पद 'रतिः' का विशेषण है। साथ ही यहीं वे यद्द भी बताते हैं कि 
साधारणीमावना के देतु विभावादि हैं। बेसे अभिनव विभावादि की निेयक्तिकता 
मानते हैं, पर शेवतत्त्वज्ञान में अंतः संस्कार तथा उसके प्रत्यमिज्ञान की श्रधानता 
होने से स्थायीभाव को ही रसप्रक्रिया में विशेष महरव देते जान पढ़ते हैं। पर 
इसका यह अर्थ नहीं, हि प्रमाता को रसानुभव की स्थिति में कोरे स्थायी भाव का 
ही भ्रनुभव होता है, विभावादि का नहीं। बस्तुतः स्थायी की चवंणा विभावादि की 
बर्बणा से संवलित होकर रसचर्बणा के रूप में पयवसित द्वोती है। तभी तो 
झाचाये अभिनवगुप्त ने रसचबंणा में “प्रपाणकरसन्याय” की सरणि मानी है। 
जैसे किसी शरबत में मिश्री, इलायची, फेशर, कस्तूरी, फल्लादि का रस सभी रहते 
हैं, पर थे सप मिलकर एक विज्ञक्षण खांद की सृष्टि करते हैं, वेसे ही काव्यरस की 
बेणा में भो एक विज्क्षण रसाखाद होता है, जो स्थायी भाव, विभाव, अनु भाव 
तथा संचारी के संबलन के कारण द्वोता है । 


थआांगे जाकर विभावादि को निर्वेयक्तिकता को भी 'साधारणीकरण' कहा जाने 
लगा। मम्मट ने विभावादि के निर्वेयक्तिक रूप के लिए अभिनबगुप्त के ही मत का 
प्रदशेन करते समय 'साधारणीकरण' का दो जगह संकेत किया है। एक जगद् वे 
विभावादिकों के लिए “ साथारण्येन प्रतीतैः ” विशेषण का अयोग करते हैं, दूसरी 
जगद्द रत्यादि स्थायीभाव के साथ “ साधारणोपायबछात्‌ ! का प्रथोग करते हैं ।१५ 
इस तरद्द मम्मट एक ओर विभावादि का, दूसरी ओर स्थायी भाव का, दोनों का 
साधारणीकरण मानते हैं। यही मत विश्वनाथ का हे । विश्वनाथ पहला खाधा- 
रणीकरण विभाषादि का मानते हुए कहते है -- “्यापारो5स्ति विभावादेनांग्ना 
साधारणी क्ृतिः” ।** इसके बाद दूसरा साधारणीकरण बे रत्यादि स्थायी का भी 
मानते हैं. -- "स धारण्येन रत्यादिरपि तद्व्थतीयते !”*१ यहाँ 'अपि' शब्द साधारणी- 
करण के दो प्रकारों का स्पष्ट संकेत करता है | 


कम ज+ 








: - १६, साधारण्पेन प्रतीतैरभिव्यक्तः सामाजिहानां वासनात्मतया ट्थितः] स्थायी 
रत्यादिकों ... ... ... साधारणोपायबलात्‌ ... ... ... ( काब्य प्रकाश चतुर्थ 
उ० पृ० ६७-८ ) । 

२०, साहिस्यद॒पंण, तृतीय परि० ४० १११, २१, वह्दी, ए० ११३ । 


रसानुभूति पर अभिनवशुप्त तथा आचार्य घुकू २५४७ 


“विभावादि साधांरणीकृत दोोते हैं? इस प्राच्य मत में “झादि' से क्‍या 
तायपये है, क्या अनुभाव तथा संचारी। इस तरद तो विभाव, अतुभाव और 
संचारी सभी साधारणीकृत द्वोते हैं, यह सिद्ध द्वोता है। दमें यही मान्य है। 
मस्मट तथा विश्वनाथ; तथा अभिनवगुप्त के 'विशेषरूपत्वाभाव' का भी यही 
सिद्धांत नजर झ्ाता दे । वस्तुतः काञ्य की शकुंतला, मात्िनीतट, बखंतानिल, 
शकुंतला के द्वावभाव, उसके श्रीडादि संचारी समी का निर्वेयक्तीकृतत्व या 
साधारणीकरण होता दे। तदनंतर 'रतिभाव' साधारणीकृत दोता है । शुक्षजी का 
मत भिन्न है; वे साधारणीमाबना केवल झआालंबन-विभाव-शकुंतज्ञा की द्वी मानते हैं । 
वे स्पष्ट कहते हैं -- 'साधारणीकरण?” का अभिप्राय यह है कि पाठंक या श्रोता फे 
मन में जो व्यक्ति या वस्तुविशेष आती द्वे, वह जेसे काव्य में वर्शित “आश्रय' के 
भाव का शझ्ालंबन द्वोती हे, बेसे ही सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का 
आलंघन दो जाती हे।! शुहुजी के इस साधारणीकरण सिद्धांत के दो बिंदु हैं -- 
प्रथम, आलंबनविभाव का साधारणीकरण, द्वितीय आश्रय के साथ श्रोता या 
पाठक का तादात्म्य । 

हमने ऊपर वाले मृगसंबंधी उद्धरण में देखा कि अभिमत्रगुप्त प्रमाता के 
आश्रय के साथ तादात्म्य की कल्पना नहीं करते। इसका कारण यद् कि शैवदार- 
निक प्रत्यगात्मा एक द्वी मानता दे, मायीय भ्रपोहनशक्ति से अनेकता का आभास 
द्वोवा दे; अतः तादात्म्य स्त्र॒तः सिद्ध है, उत्को कल्पना को जरूरत ही नहीं पढ़ती । 
साथ द्वी प्रत्यगात्मा के अंत्रःसंस्कार के रूप में रसानुभृति का विषय भावस्थित रहता 
है, अतः दुष्यंत के रतिभाव का अनुभव हमें दोता हो, ऐसी कल्पना भी नहीं कर नी 
पड़ती । वस्तुतः दम अपने ही अंतःसंस्काररूप रत्यादि भाव का अनुभव करते हैं । 
अभिनवगुप्त में एक शब्द मिलता है -- ' तन्‍्मयीमबनयोग्यता, ” जिसका श्र्थ कुद्ध 
ज्लोगों ने ' आश्रय के साथ तादात्म्य ? मान लिया है। डा० कांतिचंद्र पांडेय ने 
अपने ग्रंथ वएठांआ। 209807०ध०५. में तन्‍्मयीभवनयोग्यता का अनुवाद 
पव७ा४89०४(०7४ किया दे । मेरी समर में तनन्‍्मयीभाव या 'तन्मयीभवनयोग्यता” 
के 'तन्प्रय! शब्द का अंगरेज्ी अनुवाद 80507ए०0 ( 7 06 7०८४० ०४०९७ ) 
होना चादिए। ]0070क्‍09(0॥ के अथे मानने पर, यह श्रमेदप्रतिपत्ति किस के 
खाथ द्वोती दे, यद्द प्रइन उठेगा। क्‍या आश्रय के साथ ! यदि ऐसा, तो वद्द बहुत 
बाद में होगा । डॉ० पांडेय की 50[-078०४घ९5७ बाली स्थिति के साथ बह 


श्ष्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४, धं० २०११ 


शोगा, पदले नहीं । जब कि उन्हीं के मत से [तशाता०4४ंणा काव्या्थप्रतीति 
के बिलकुज्ञ बाद की, तथा मानसिक प्रतीति ( कल्पना या भावना ) के पहले की 
दशा दै। मेरी समझ में यह काव्य विषय में मग्त होना ही हे ! में तत्‌' का भर्थ 
“काव्यविषये' क्ेता टीक समझता हूँ, 'रखाश्रये' ( नायके ) नहीं। शुक्रजी रख को 
क्ौकिक मानते हैं तथा वट्दों आश्रय के साथ तादात्म्य की कल्पना का मानना जरूरी 
दोता है, अभिनव की अद्वेब्सररि में जहाँ प्रभावा सदाशित्र, तथा प्रभेय शक्ति 
बन जाता है, तथा भागे जाकर प्रमाता का ही “अं! प्रत्यवसशेरूप अनुभव रह 
जाता है, इस तरह की कल्पना की जरूरत ही नहीं द्ोती । 


रस की दार्शनिक मीमांसा के कारण ही अभिनव रुंगारादि रसमेदों को भी 
ओपचारिक ही भानते हैं। षस्तुतः रस, अस्लंड आनंद रूप है ओर प्रत्येक रस में 
शांतरख मुक्ताकज्ञाप में अमुस्यूत सूत्र की तरह विद्यमान रहता है। रस केवल 
'शांत! दी है, अभिनवगुप्त इस तरह की ही व्यंज़ना करते जान पड़ते हैं । 

थभिनवगुप्त तथा शुक्त जी के इन मतों का खातध्व सेद यही है कि एक 
रस फो झज़ौकिक सा** मानते हैं, दूसरे लौकिक । एक उसमें अध्यात्म का प्रवेश 
करते हैं, दूसरे अध्यात्म” का निषेध करते हैं । आधुनिक हिंदी कविता के रहस्य- 
वादी निकाय से शुक्त जी को घढ़ी चिद थी। वहाँ वे आध्यात्मिक रसानुभूति को 
मानने के पक्ष में कतई न थे। महांदेवी आदि की रहस्यवादी कविताओं को शुक्ल 
जी ने इस्लीलिए “सांप्रदायिक रहस्यवाद” ( ])08990#४0० प्रए४टांठग ) कहा 
था। झभिनव का मत महादेवी आदि की रहस्यवादी कविता के प्रति क्या होता? 
वस्तुतः काव्य में भी श्राध्यात्मिकता के पोषक होने के कारण अमिनव इन्हें 
प्राथमिकता ही देते, तथा इन कविताओं में शांतरख मानते, जो श्ृृंगारभंगी से 
निरूपित फिया गया है। अभिनव के सामने शूंगार या रति के द्वारा व्यक्त 
आध्यात्मिक प्रेम का सवाल पेदा हुआ था । इस प्रश्न के उत्तर में उन्‍होंने अपने 


२२. अभिनव वर्तुतः रत फो न छौकिक मानते हैं, न अभ्लौफिफ ही | क्योंकि बह 
छोीकिक अनुभत्र से तथा परिमित एवं परिमितेतर योग्रियों के अरौकिक संवेदन से मी 
भिन्न है। पर शेवदर्शन की कसौटी पर यह आध्यात्मिक सिद्ध होता हो है और इमने 
आध्यारिमक! कअषथ में “अलौकिक! श्षप्द का प्रयोग किया है। वैसे रसानंद, भोक्षानंद से 
मिन्न भी है, क्‍योंकि रसानंद काव्यसाम्री पर आश्रित रहता है। 








रसानुभूति पर अभिनवगुप्त तथा आचाय॑ शुक्ल २५९ 


ही निम्न पद्म को उपन्यस्त कर अपने विचार व्यक्त किये हैं। अभिनव का यह्‌ 
पथ् यों हे :-- 
सां चंद्रचू्ड सहता रपृशंती प्राणेश्वरं गाढवियोगतत्ता | 
सा चंद्रफांताकृतिपुत्रिकेब संविद्‌ विीयापि विलीयते मे ॥ 
यहाँ अभिनव ने शांतरस ही माना है । बे कहते हैं -- अत्र शांत विभावानुभाषना- 
मपि झंगारमंग्या निरूणणम्‌ ।*३ शुक्बजी महादेवी आदि के गीतों पर 'संप्रदायिकता' 
का आरोप लगाबें, फ्रायड से प्रभावित विद्वान दुमित कामवासना की कुंठाओं का 
प्रकाशन या ज्यानोफ्र के अनुगाभी प्रगतिवादी 'पेती बुज्ता' की पत्चायनवृत्ति घोषित 
करें, अभिनव उनमें उक्त खरशि मानते । इस्तका कारण यह भी हे कि अभिनव का 
काव्यद्शन काव्य या कलाकृति तक ही सीमित था, कलाकार या कवि के देशकाश्ष 
या वेयक्तिक जीवन के आधार पर वद्दां काव्यमीमांसा नहीं हुईं | शुद्धती की, तथा 
ओर भी अद्यतन आलोचनसंप्रदायों की विशेषता यह है कि वे कवि के जीवन को 
महेनजर रखते हुए समाजविज्ञान की आधारभित्ति पर कलाकृति का पयेवेक्षण 
करते हैं। ओर इसी कारण खंभव है, महादेवी जैसे रदस्यवादी कवियों पर ध्वनि- 
वादी के निर्णय से हम संतुष्ट न हो सकें । पर यह नहीं भूलना चाहिए कि ध्यनियादी 
के आलोचन का प्रथम ओर अंतिम लक्ष्य 'कवि की स्वानुभूति की विवृति' है । 
झंत में हृदय की मुक्तद्शा तथा झआात्मा की मुक्तदशा पर दो शब्द और। 
अभिनव से लेकर पंढितराज तक सभी रस को न लौकिक, न झलौकिक बताते हुए 
भी उसकी आध्यात्मिक महत्ता घोषित करते रहे हैं। ध्वनिषादी रस को आध्यात्मिक 
मानता दे, शुक्ष जी उसे आधिमानसिक या आधिद्यार्दिक । शुक्ष जी रस को मनों- 
मय कोष की वस्तु मानते हैं, अभिनवगुप्त तथा उनके अनुयायी आनंदमय कोष की 
बस्तु । शुक्र जी इस मत को अथवाद मानते हैं। पर शुक्त जी के श्र्थवाद कहने 
पर भी ध्यनियादी इसे आध्यात्मिक दी घोषित करता कदता दे -- 
या स्थायिभाषरतिरेव निमित्तमेदा««« 
च्छ गारमुख्यनवनाय्थरसीमवंती | 
सामाजिफानू सदृदयान्‌ू नटनायकादीन्‌ 
आनंदयेत्‌ तहजपूर्णरसोडल्मि सो5हम्‌ | ( स्वास्मयोगप्रदीप ) | 





२३. ध्वन्याद्ोक-छोचन, ६० ३६७-६८ ( तृतीय उद्योत -- चौ० सं० सी० ) 


* हिस्मजी ' ओर नारंगी -- दोनों की विदेशयात्रा 


[ डॉ सूथंकांत ] 


मनुष्यों की यात्रा तो हम सभी देखते ओर सुनते आये हैं; भौर जीवजंतु भी 
हमारी न्याई' लंग्रीलंबी यात्राएँ करते रहे हैं इस तथ्य का ज्ञान हमें जीवशाखियों की 
गवेषणाओं से हो जाता है। मानव ने देशदेशांतरों की यात्राएँ करके किप्त प्रकार 
धरती पर अपना आधिपत्य स्थापित किया है इस बात को जताने की झ्राज 
झावश्यकता नहीं दहै। श्रौर चाहे पिछली कुछ शतियों से दम भारतीयों का विदेश- 
यात्रा की ओर केसा भी रुख रहा दो, किंतु एक दिन देशदेशांतरों की यात्रा करना 
ओर वहाँ के नरनारियों को चरित्र की दीक्षा देता हम लोग अपना कतेव्य समझते 
थे, इस बात की पुष्टि हमारे 'चरक' एवं 'परिव्राजक' आदि शब्दों से हो जाती है । 


हमारे यहाँ यजुबेंदियों की एक शाखा का नाम ही 'चरक' था ओर निश्चय 
ही उनका यह नाम अपने जीवन में निरंतर पर्यटन करते रहने के कारण पड़ा 
होगा। जीवन के अंतिम याम में देशदेशांतरों में परिक्रजन अथवा परयेदन करना 
हमारे पुरुखाओों का श्रावश्यक क॒तंव्य था, उनकी इसी प्रशृत्ति के कारण बुढ़ापे में 
उनका 'परिश्राज़क' नाम पड़ जाया करता था । यह एक धार्मिक प्रथा थी और 
इसका निभाना दमारे पुरुखाओं के लिये श्रनिवायसा था । 


उद्यायेम्राण वर्णों को यथा शब्द न मानकर उनके द्वारा अभिव्यक्त दोने वाले 
'एफोट! को शब्द घना कर हमारे शास्तरियों ने विज्ञान की एक सुनहरो छड़ी हूँढ 
निकाली थी, ओर शब्द को सबेब्यापो आकाश का गुण बताकर उन्होंने श्सकी 
इ्यापकता एवं नित्यता का अचूक स्यापन किया था। इससे भी एक कदम आगे 
बढ़कर गुणी आकाश का ही 'नमस' नाम रखकर उन्होंने गुण और गुणी को एक 
दूसरे के धत्यंत निकट ला बिठाया था । संस्कृत में नम्‌ धातु का अर्थ 'शब्द करना! 
है; ओर इस शब्दक्िया के आधार पर दी आकाश को हमने 'नभस्‌? संज्ञा दी है। 
शब्द के कारण ही हम आसमान में गरजकर' बरसनेवाले बादलों को 'अश्न! 
कह्दा करते हैं । 


(हिरमजी” और नारंगी'--दोनों कीं विदेशयात्रा श्द्‌ 


ओर सचमुच '२! प्रत्यय पर उदात्त स्तर के चले जाने के कारण 'सम? को 
'न! 'अ! में बदल गया है, जेसा कि प्रार्थनार्थंक 'नाथ! धातु से निष्ज्ष द्ोनेवाले 
प्राथंकवाची: आाध्र' शब्द में स्पष्ट रूप से देखा गया है। अपने ांग्रष्ठ, अंपष्तो 
एंड ओषष्ठ'* नामक लेख में हमने इस कत पर व्यापक विवेचना की है | 

नादात्मक शब्द की शरीर में चलनेवाज्ी यात्रा का वेशानिक संकेत तो 
कषीर आदि संतों की वाणियों में जग ह जगह मिलता है; किंतु हर प्रकार का नाद्‌ 
अबस्था विशेष में पहुँचकर विश्व भर की दवा खरा सकता है इस तथ्य का इस 
संतों को संभवतः भान नहीं हो पाया था। हमारे वैज्ञानिकों मे शब्द भाज्र को 
अंत्र का चोला पहरा कर उसे भी विश्व के फोनेकोने की सेर करा दी दें। यही हे 


वह शब्दब्नद्य जिसके पारे में कह सकते हैं :-- 
#ब्रिन पग चछे सुने बिन काना” 


यह तो हुई शब्द की नादरूप में देशदेशांतरों में पयेटम की शात। अपर 
आइये, भाषाविज्ञान की दृष्टि से खास खासशब्दों के देशाटन की ओर। यहाँ भी 
आपको शब्दों की लंबीलंधी यात्राएँ मिलेंगी; जिनमें कि इनमें से कुछेक ने धरती 
के कोनेको ने का पानी पिया है और जगहूजगह पर श्रठल्लेलियाँ खेली हैं । 

यात्रा की दृष्टि से हिंदी के 'आठा! शब्द पर प्रकाश डाला जा चुका है ओर 
विद्वान्‌ बता चुके हैं कि किस्न प्रकार आटा! के अनेक छोटेबड़े भाई देशदेशांतर में 
आज भी ठाठ से अपना व्यापार चल्षा रहे हैं । 

नाना जन-ज-नपढों में अथक यात्रा करसे की दृष्टि से हिंदी का 'हिरमजी! 
शब्द “आटा' से कहीं आगे निकल्ल गया हे ओर नयेनये देशों में नयेनये घोले 
पहरने में तो इसने संगियों को भी कोसों पीछे छोड़ दिया है । 

(हिरमजी' एक प्रकार का लाल पदाथ है जिसे तेल में मिलाकर पालिश 
करने के काम में लाते हैं । दिरिमती का रंग गाढ़ा मरा लाल होता है भोर यही है 
बह प्रमुख तरव जिसके आधार पर उसका यह नाम पड़ा दे | 'हिरम जी' का रंग 
सीक वही हे ज्ञो कि बरसात में पेदा हो जाने वाले 'गिजाई” नामक कृमि का होश 
है। और ज्यों दी 'हिरमजी? के प्रकरण में दम 'कमि! को याद करते हें, त्वॉदी 
हो 'दिश्म नी' शब्द की व्युत्पत्ति का संझेत हाथ लग जाता है । 

निशषयय ही हिंदी' के 'दिस्मजी' शब्द की व्युत्पस्ति संस्कृत के कृमि शब्द्‌ 

१. देशिए, 2. 0. 7.8ए एणैप्रक्षाठ, दूसरा भाग । 
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से है, जिसके रूपरूपांतर हमें बिइव की प्रायः सभी अप्रणी भाषाओं में मिलते हैं । 
अंप्रेजी के क्रिमज्ञन ८ (४॥7507, क्रेमोश्ज़ी 5 (८क्षा7087 (> लाल ), 
कार्मिन ८ 087॥7772, केरमेज्ञ 5 ७7०5 ( लालरंग ), कर्म साइट रू 70776« 
5706 झादि शब्दों में हमें संस्क्रत के 'कृमि' शब्द का ही रूपवेभव खिला मिलता 
है । हो सकता है कि अंग्रेज़ी के वेमि - ए०एा।ं और बम + ए़07 (>> कीट ) 
शब्दों में भी संस्कृत का 'कृमि! शब्द दी मौनावस्था में छिपा बेठा हो, क्योंकि वेमिं- 
तथा बसे दोनों ही का अर्थ 'मुड़नेमुढ़ाने वाला है” ओर यही अथ हे संस्क्रति की 
क्रम घातु का, जिससे कि दम 'कृप्ति! शब्द की व्युत्पत्ति मानते हैं । 
स्पेनिश क्रेमेजिन ८ एाथा॥68॥ एवं. कार्मसी ८ 0७77769 में तथा 
इटालियन खेमिंसी ८ ०/शाएांश अथवा क्रेमिसी 5 0८3 में भी संस्कृत के 
'क्ृमि' के दही चरण फेले हुए दीख पड़ते हैं । स्पेनिश कार्मेसी तथा इटेलियन खेर्मिसी 
क्रमिसी के गोरखधंथे से ही फरांसीसी क्रमोइसी -- ०४७॥70'8 की उत्पत्ति हुई है 
जिससे भागे चलकर अंग्रेजी के प्राचीन किंतु आजकल अ्रप्रयुक्त क्रेमोणजी + 
८ भ्वात0306 एवं ०7४॥7059 शब्द निष्पन्न हुए हैं। 'क्तिरम्िज्ञ! 5 ५॥7772 को 
लैटिन के मिनिडम ८ 7/7ंपा) शब्द के साथ मिला देनेपर लैटिन के कारमिनि- 
उम्र 5 ८७777 शब्द की निष्पत्ति हुई हे, जिससे आगे चलकर फरांसीसी 
क्रार्भिन ८ ०&ाएा।ं। एवं कार्मिने ८ (ध४7॥76 यथ्रे दोनों शब्द द्वाथ लगे हैं। 
स्पेनिश, इटालियन तथा फरांसीसी भाषाओं के इन सभी शब्दों का “लाख रंग का 
कीट विशेष! श्र है भर यही अरथ है हमारे संस्कृत के 'कृमिः शब्द का। 
उक्त विवरण से हमें 'कमि' शब्द के प्रायः उतने ही रूपरूपांतर मिल जाते 
हैं जितने कि बरसाती 'गिजाई' के पेर द्वोते हैं; फिर इस बात में अचरज ही क्या 
कि देशदेशांतरों के पर्यटन में सहुस्रपाद गिजाई ने ह्विपाद मानत्र को सचमुच मुँह 
की खिला दी हो । खेर, यह तो हुई संस्कृत के कृपि शब्द को झपने परिवार की 
मारतयोरपौय भाषाओं के दरबार में मिलनेवाले आवभगत की बात | श्रत्र आइये 
देखें कि संस्कृतीय क्ृमि शब्द का बिजातीय परिवार की भाषाओं की मजलिस में 
केसा स्वागत हुआ दे । 
अरबी में अलक्तिमिज्ञ 3-4० ं7य)ंट एक लाल कौट विशेष का नाम 
है; भोौर दम जानते हैं कि अन्य भाषाओं की न्‍्याई' अरबी में भी कभी कभी “अतः 
उपसर्ग अपने से झागे झाने वाले शब्द में मिलकर एक दो जाया करता दे। 


'हिरमजी? और “नारंगी?--दोनों की विदेशवात्रा २६१ 


निम्य ही अरबी के क़िरमिज्ञ शब्द की निष्पशि या तो संस्कृत के कृषि शब्द से 
हुई है ब्रथवा इन दोनों दी शब्दों की व्युट्पत्ति किसी ऐसी प्रागेतिहासिक घातु से 
हुई दे जो कि भारतयोरपीय एवं सेमेटिक भाषा परिवार की सामान्य संपत्ति रही 
हो। इस संभावना का विशद्‌ विवेचन हमने अपने 'इंडो योरपियन एंड सेमेठ्कि! 
नामक प्रबंध में किया है । 

इस प्रकार ध्यान से देखने पर पता चलता दै कि अरबी के अलक्रिमिज 
&-५॥772, फरांसीसी के अलके मेंस ८ 3)]7277708 एवं स्पेनिश के अल्नक्े मेज - 
७]:९7776 तीनों द्वी मुख्य शब्दों में संसक्रत का 'कृमि' शब्द सदियों से चुपयाप 
बैठा इतिहास के पन्‍ने उलटता थ्रा रद्या है। उसकी यद्द मौनमुद्रा दी उसके सतत 
क्रमण ( क्रमू - चलना ) को अक्षुण्ण बनाए रखने में समर्थ हुई हे । 

स्पष्ट हे कि यदि अपने लैटिन, स्पेनिश, इटालियन, फरांस्नीसी, इंग्लिश 
तथा शरबी रूपों में संस्क्रठ का ऋमि शब्द्‌ विकसित हुआ है. तो हिंदी का 'हिरमजी' 
शब्द विदेशी खेमेज अथवा उसी के समान किसी और रूपांतर से आया है; भौर 
कृमि शब्द पर इस दृष्टि से विचार करने पर भाषाजगत्‌ के इतिहास की यद्द केसी 
शनोखी लड़ी द्ाथ लगती है जिसमें जो एक चीज दुनिया को एक दिन हमने दी 
थी बह देशविदेशों में तबीन रूप धारण करके फिर हमारे पास लौट आई दे। 

हिंदी के नारंगी शब्द के भाईब॑ंद भारत की इतर भाषाओं में नाना रूप 
धारण करके फेले पड़े हैं.। संस्कृत में इसका रूप नारंग है. जिसका अथ है “सुगंध 
बाला” फल, और नारंगी अपनी सुगंध के लिये मशहूर हैं; झोर तामिल तक में 
'नर! का अथ है 'सुगंधित' । 

अत्र आइये अंप्रेजी के औरेंज ८ ०७78० शब्द की शोर जिसका प्राचीन 
फरांसीस्ी रूप ओरांज + ०0आाहु० तथा पोचुंगीज रूप अबरंज ८ ध्पा'॥88 
एवं अरंज रू ०7४79 हैं। यहाँ भी हमें न! का 'ह्र' में परिवर्तन मिलता है, 
जिसका उदाहरण हम अभी अश्न ( ८ नम+२) एवं जाप ( नाघू+२ ) में देख 
चुके हैं। झभ तथा आध में न के भर में दोनेवाले परिवर्तेन का कारण स्वर का “२? 
प्र्यय पर चला जाना था; किंतु औरेंज में नारंग का 'न! “अ! में क्‍यों बदला यह्‌ 
बात विचारणीय है । 

दो सकता है कि यहाँ भी परिवर्तन का मूल कारण स्वर द्वी रद्दा हो ; किंतु 
संभावना यह भी है कि क्षेटिन में लोने को अउरुम्‌ (> #पाएए ) कहते हैं. और 


कक नामरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ संक ३-४; सं० २०११ 


प्रीजुंगीज में झड़र (८ ४०7 ) ओर नारंसी का रंग कइरा झुनदहरा होता है यह 
ब्राद क्र्व प्रसक्ष है। अब स्पष्ट है कि लारंगी के सुनहरे रंग छो देखकर “सार' को 
“अधर' में धदल विया गय्या और झओरेंज का अर्थ क्रिया गया 'वह फल जिसका 
रो सोने जैला दो! । ब्योंकि 'ना का अ' में परिवतेन भाषाशा्र में प्रसिद्ध हे 
जब कि “झ! का “न? में परिवतन हमने श्राजतक नहों देखा,# इसलिये प्ल॑ंस्क्ृत के 
नारंग से पोचुंगीज 'भरंज' की निष्पत्ति ग्रुक्तिसंगत हे न कि पोचुंगीज अरंज से 
संस्कृत लारंग' की । इस बात की पुष्टि अरबी में मिलने वाले 'नारंज' शब्द से 
हो जाती दे। स्पष्ट हे कि संस्कृत के 'चारंग” शब्द की यात्रा भारत से अरब की 
ओर हुई और वहाँ से उसका डेरा योरप की ओर बढ़ा । 

संस्कृत के नारंग शब्द के रूपरुपांतरों में भाषाशासत्र फे कुछ प्रमुख सिद्धांत 
छिपे हुए हैं। इसके रूपांतरों में हमें न फेवल अर्थां का मिश्रण मिलता है. अपितु 
इसके घटक शब्दों में भी मिश्रण हुआ दीख पड़ता है । तभी तो जहाँ हमारे नारंग 
शब्द के अर्थ में सुगंधि तत्त्वप्रधानतः श्यापनीय दै। वहाँ पोचुंगीज अर॑ज शब्द 
छापने सौबर्णवर्श को ख्यापित करता है, और न का ञ्र में परिवर्तन क्‍यों हुआ 
इसके विषय में हम दो संभावनाएँ पहले ही देख चुके हैं । | 

इस घरती पर मानव के परिवार का कोई ओर नहीं और कोई छोर नहीं । 
संभवतः मनु ओर इढा के एक दी युगल से यद् सारी मानवी प्रजा फक्ीफूली हो; 
किंतु इससे भी अधिक संभव है कि धरती पर एक ही समय जगह जगह पर मानव- 
युगल अपने पू्वेरूपों में से सोते उठ घेठे हों । यह एक बहुत पुरानी फहानी दै-- 
इसके विषय में अधिक विवाद करना छोटे मुँह बढ़ी बात करना दे । 





# छोषब्यवहार में “भ' का न! होते जाने की भी प्रवृत्ति पाई जाती है। बथा «- 
१. बहुत से सूढ़े छोण औरंगजेब को नोरंगजेन कहते हैं । २. राशी का मुदल्ला औरंगाबाद 
प्रायः साधारण छोगों के द्वारा नोरंगाबाद भी कहा जाता है। ३, साहित्य में भी देखिए--- 


कु... ««« नवरंगजेब एते फराम कीन्‍्हें ... ... ( भूषण, शिवा बावनी, १४ ) 
ख ... «» हीन्हींतब नोरैंग नोसंग ने ... ,.. ( बढ़ी, १६ ) 
गं ४ भए  ध्याह मुख नौरंग सियाह... ... (वही १७) 


घ ,.० »» जेंदि नवरंग्रजेब चंपा निवराज है ( वही १८, १६ ) 
“*अंपादक 


“हिरमजी और 'नारंगी'>«दोनों की विदेशयात्रा १६५. 


भाषाएँ भी संभवतः एक मूलभाषा से उत्पन्न होकर मानव परियारों के छोटे 
छोटे शिविरों में ज़गदजगह फूट पड़ी हों और बाद में टपभाषाओं के रूप में सजती- 
सजाती अपने बतेसान रूपों तक पहुँच गई हों। हममें मिल्ञनेबाले समान शब्द 
पुराने जमाने की याद जगा देते हैं जब कि हमारे पुरखा कभी पासपास रहते थे; 
हम सबका आपस में खुला आदानप्रदान था और दम सभी पहले मानव थे भर 
फिर कुछ और । 


वह घड़ी सुनदरी थी। धादहरवाक्तों के लिये वह “शडरंज' जैसी थी भोर 
हमारे लिए नारंगी जैसी सुरंधमय। रूपरांध के इस संमिश्रण में ही मानव जाति 
का इतिद्दास छिपा हुआ दै। 


संस्कृत वाहमय और कहावतें -- एक विहंगम दृष्टि 


[ डा कन्दैयाछाऊ सहऊ ] 
# -- वेदों की कहावों 


लोको क्तियाँ कितनी प्राचीन हैं, इसके संबंध में निश्चयपूबंक कुछ नहीं कह्दा 
जा सकता । भारतवर्ष के प्राचीनतम लिखित साहित्य ऋग्वेद में लोकोक्तियों के 
झतेक उदाहरण भिलते हैं। यथा, 


के. न वै स्त्रेणानि सख्यानि संति । 
ज्लियों फी मित्रता फोई मित्रता गहीं | 
ख. अग्निनाग्नि! समिद्ध ते । 
भाग से आग भड़कती है। 
ग. न छऋते भ्रांतस्य खस्याय देवा; ," 
बिना कष्ट उठाये देवता भी सद्दायता नहीं फरते । 


डा० सुनीतिकुमार चादु्ज्यां के शब्दों में ऋग्वेद से शुरू करके अबतक के 
भारतीय साहित्य में प्रबाद ओर कद्दावर्तों का एक महत्वपूर्ण स्थान रहा है। ऋग्वेद 
तथा श्रथवंबेद में कितने दी पूरे झर्थे ऋक, पाद या अधेयाद को अर्थतः ल्लोकोक्ति या 
कट्दावत कट्दा जा सकता है।' इसी प्रकार 'बाछला प्रवाद” के विद्वान लेखक 
श्री सुशीलकुपार दे की भी मान्यता है कि 'न वे स्लेणानि सख्यानि संति! ऋग्वेद 


संबाद सूक्त १० ६५।१५ जैेसे प्रवाद वाक्य न केवल ऋग्वेद में, टिक बाद्यण प्रंथों 
ओझोर थोद्ध त्रिपिटक में भी विरल नहीं हैं ।३ 


१ मिलछाइये -- ( १) ७०3 ॥८ए७४ 0056 छ0 ॥शेए पीशा5९ए९४. 
(२) दिम्मतेमरदां, मददेखुदा। 
बादशाह की बेटी, फकीर से निकाह । 
२ देखिये, भूमिका, राजस्थानी कद्दावतां । 
३ द्रष्टव्य, बाडछ्ा प्रवाद, भूमिका । प्रथम संस्करण, पृष्ठ ६। 


संस्कृत वाढमय ओर फहाव्तें--एक विहंगम दृष्टि २६७ 


बैदिक कद्दावतों का अभी कोई विधिवत्‌ श्रध्ययन और पर्यालोचन नहीं 
हुआ दे । हाँ, था द्विवेद नामक एक विद्वान ने अवश्य “नीति मंजरी' शीषक अ्रंथ 
की रचना की थी जिसमें आठ अध्याय और २०० फ्ोक हैं । फ्ोक के पूवोद्धे में 
कोई घूक्ति अथवा कहावत दे तथा उत्तराद्ध में स्पष्टीकरण के लिए किसी कथा की 
ओर संकेत है जिसका या तो ऋग्वेद में बेन हुआ है अथवा जो वहाँ प्रसंगतः 
प्राप्त दै। यद्दाँ कुछ इलोक नीतिमंजरी से उदाहरणाथे उद्धू त किये जा रहे हैं -- 


बहुप्रजस्य॒पृत्रस्थ सुबाचों पि सदा विपत्‌ ॥ 

सीदब्िन्द्र मधुच्छन्दा वबस्थाचड्बोत न;॥ ऋ० १, ४, ६, 
विभज्य भुझते संतो भक्ष्यं प्राप्प सद्दाग्निना। 

चतुरदचमसान्कृता त॑ सोममूभवः पपु१॥ ऋ० १, २०, ६. 
शुभाशुभ॑ कृत॑ कर्म भुज़ते देवता अपि। 

सवित्ता देमहस्तोड भूदूभगोडन्घः पूषकों द्विड।। ऋ० १, ३५, ६, 
प्रभोरपि धिगर्थित्वं रूपहानि करोति यत्‌ | 

मेघातिथि यदायाचदिन्दरों मेषोडभबचतः ॥ ऋ० १, ५१, १. 
तत्तविदपि संसारे मूढों. भवति छोभतः | 

तत्तशा सरभायाचदिन्द्रमन्‍्न॑ गयां ग्रहे ॥ ऋ० १, ६२, ३, 
अन्य; सुहज्जनो आता झजु्जाता सहोदरः। 

अश्विम्यां तारितो भुज्युस्त्ितः कूपे निपातितः ॥| ऋ० १, १०५, १७. 
याहशाज्जायते जंतुर्नाम कर्मास्य ताहशम्‌। 

अखिनावश्वजावश्व॑ बदतु;। पेदवे सितमू॥ ऋष० १, ११६, ६. 
कुलक्रमागतो धर्मो न त्याज्य; प्रभुभिः सह | 

कप्बोडख्िभ्यां मिषस्स्यां हि.सुत्वक सुभ्रत्तत; सुदक ॥ ऋ० १, ११७, ८. 
न दद्यादोषशीलानामाअयं ऋरकर्मणाम | 

देत्या दच्ाश्रया: कूपे प्राक्षिपन्रेभवंदनो ॥ ऋ० १) ११६, ११; २४, 
देवा रमन्ति त॑ निर्त्य यस्‍्य स्थाद्विम्ं मनः 

रक्षेन्द्रोडअछाजू भोणतुर्वीतियवुतुबशान ॥ ऋ० १, ५४, १. 


था दिबेद ने स्वयं ही नीति मंजरी के इल्तोकों की रचना की ओर उन पर टीका 
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दिखी । टीका में सांचयराभाष्य की पंद्धतिं का अनुसरण किया गया है इसलिए 
नीति गंजरी' का रचयिता सायश से पूर्व4र्हीं नहीं हो सकता (* 


२-- बाह्मणु मंथों की कहावतें 


वेदों की भाँति बराझणमंय्तों में भी कह्मावर्ते छोर सूक्तियाँ इतस्ततः बिखरी 
फ्की हैं । उदाइरसाथे-- 

के अशुभ कूत्रा मेयति । 

ख कृष्णो वै भूत्वा पजन्यो वषति ।५ 

ग॒ सत्य या धर्म: | 

घ॒यदू वै न्यूनं तत्‌ पूर्णम्‌, यत्‌ पूर्णम्‌ तत्‌ न्यूनमू । 

रू भनुष्या एवैकेडतिक्रामंति । 

ब्राह्मण प्रंथों में तो 'सुभाषित' शब्द का भी प्रत्यक्ष प्रयोग हुआ है। यथा, 

८ एवा वश्यमाणा गाया याशिकै। सर्वेगीयमाना सुभाषितरूपाइमिद्दितः सर्वतों गीयते 
बढ््यते । यथा हवा स्थुरिणेकेव यायादकझुृत्वा न्‍्यदुपयोजनाव। एय॑ यांत्ति ते बहवों जना 
सः पुरोदयाज्जुलातियेग्निहोत्रमू ॥ ऐ,.० क्रा० २५, ५। 

ऐसरेय आद्वाण में ही हरिश्यंद्र को कथा के प्रसंग में निम्नलिखित सुभाषित 
उपल्षष्ष होते हैं -- 

के, नानाआंताय भरीरस्तीति रोहित झुश्रुम | 

ख, भास्ते भग भासीनस्पोध्येस्तिएति तिष्ठतः । 

शेते निषयमानस्य चशाति चरतों मग। ॥ 

उक्त शाइणप्रंथ में प्रयुक्त 'सुमाषितः शब्द लोकोक्ति का ही रूप जान 
पढ़ता दे | 

स्माख्या देखी परसराम कदे न शठी होय” राजस्थानी भाषा की एक 
प्रसिद्ध कद्टावत है जिसकी समानांतर एक्ति 'चक्षुर सत्यम! लैंसिशीय आाह्य ग (१.१ ४. ) 


४. ताला 3700फ७ए कैफ ]876, ७०), ५४. ४७ ॥रपंवकशा- 
भा 04 8 /१ एरांए०ब७ एज 700. 3, 8०0०४, 2080८७7॥ 00ण०ए०९ 
2007&. 

इ॥, सिराहइयें «.. कालीपटा बरसंत' [ 
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में भी प्राप्त होती है। इसी प्रकार अन्य ब्राह्मण प्रंथों के संबंध में भी समझना 
चाहिए | 


३ -- उपनिषदों की कहावतें 
क, प्राशवर्ग की कदावते' 


उपनिषदों में वेदिक शानकांड का विवेचन होने के कारण उनको बेदों का 
मस्तक कट्टा गया है। दाशेनिक प्रंथों में लोकोक्तियों का प्रायः क्रमाव पाया जाता 
है। इसका कारण यह है कि लोकोक्तियाँ मुक्यतः जनसामान्य के धरातल की 
उक्तियाँ होती हैं, जब कि दाशनिकता तत्तस्पर्शी चिंतन की अपेक्षा रखती हे। 
इसलिए दाशनिक ग्रंथों की अनेक उक्तियाँ लोकोक्तियाँ न रहकर प्राज्ञोक्तियों का 
रूप घारण कर लेती हैं। यहाँ पर उपनिषदों से कुछ प्राज्ञोक्तियों के उदाहरण 
दिये जा रहे हैं -- 


आत्मनस्तु कामाय स्वप्रियं भवति । बु० उ० २३॥४।२ 
भात्मा वा भरे द्रष्ब्यः श्ोतव्यों मंतव्यों ००६ -«* बृ० २।४०, ४।५॥५८६ 
आचारः प्रथमों धमं; | भाव सं० ४१ 
अध्याक्मविद्या विद्यानामू | भ० गीता १०।३२ 
फर्मणा बध्यते जंतुर्विद्यवा तु प्रमुच्यते | १ सं० सो० २२८ 
उदारचरितानां तु बसुधेव कुदबकम्‌ | महो० ६|७१ 
उर्बी प्थ्वी, बहुला विश्वा। महा ना० १०१४९ 
यान्यस्माक सुचरितानि तानि त्ववोपास्यानि नो इतराणि। तैचि० १११२ 
यो वे भूमा तत्सुसं, नाल्‍पे सुखमत्ति | छांदो० ७।२३।१ 
विद्ययाइमृतमश्नुते । ईशा० ११ । 
संस्कृत के विद्वानों में इस प्रकार को उक्तियों का उसी प्रकार प्रचलन है जिस 
प्रकार लोकोक्तियों का सामान्य लोगों में। इस प्रकार की उक्तियाँ यदि कद्दावत 


कइला सकती हैं. तो इन्हें एक विशिष्टजर्ग ( प्राक्वर्ग ) की कहावतें कहा जा 
सकता है । 


कि (४४ छू ७ बह ८०८ >्छ 0 ०७ 


कि 
9 


६ काछोष्मयं निरवधिविंपुरा व हप्वी । भवभूति 
५१० 
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सर. लोकिक न्याय 
किंतु उपनिषदों में यत्र तत्न दृष्टांतों के रूप में लौकिक न्‍्यायों का प्रयोग हुआ 
है। उदाहरणार्थ-- 
१. फीटभ्रमरन्यायेन मुक्तो भवति । ना. पे, ४।॥४६२ 
२. फाल्मेव प्रतीक्षेत निदेशमृतकन्यायेन परित्राट | ना. ५. ५।१५। 
मुंडकोपनिषद्‌ १२८, मेत्रा ७९ और कठोपनिषत्‌ २५ में “अंथेनेब 
नीयमाना यथांधा” इस कट्दावती उपमा का प्रयोग हुआ है। कभीर की निम्न- 
लिखित झ्ासत्री में झाते आते इंस उपमा ने एक कहावती उक्ति का रूप धारण 
कर लिया +- | 
जा का गुरु भी अंपछा, चेढा खरा निरन्ध | 
अनन्‍्चे अन्धा ठेलिया, दोनूं. कूप पड़न्त ॥ 
झानंद्घनकृत झजीतनाथ स्तवन में भी इस न्याय का प्रयोग हुआ है -- 
“पुरुष परस्पर अनुभव जोइये, अरधो अन्ध भुलाय | 
वस्तु विचारे णो भआागम फरि, चरण घरण नहीं ठाय ॥” 
उपनिषदूकार की निम्नलिखित उक्ति अतः क्ावत कद्दी जा सकती है 
“एकेन नखनिकृन्तनेन सवकार्ष्णाय संविज्ञा्त |” पंचब्रह्मोपनिषत्‌ , ३० 
इसको पढ़ते द्वी राजस्थानी कहावत “नाई री परख नख में, रसोई री पापड़ 
में” का झनायास स्मरण दो भाता है । 
ग- कहद्ावती उपमाएँ 


उपनिषदों में कुछ इस प्रकार की उपभाएँ हैं. जिन्हें एक प्रकार से कद्दाबती 
उपमा कटद्दा जा सकता दे। इस प्रकार की उपमाओं में स्वतंत्र रूप से कद्ावत धन 
सकते का सामथ्ये विद्यमान रहता है। जैसे, 

४ अधीत्य चतुरों वेदान्सवंशास्त्राण्यनेकशः | 
ब्रह्मतत््वं न जानाति दर्वी पाकरस यथा ॥ !? 

“दुर्वीपाकरस॑ यथा” के स्थान पर यदि कट्टा जाय कि “कुरछी के बाणे 
मोश्न को स्वाद, १” तो यह निश्चित रूप से कदावती आकारप्रकार की दी एक 
महत्वपूरं उक्ति का रूप घारण कर लेगी। 

“चिदानंद पद्‌-संप्रह”' में यह कद्दावती उपम्ा लोकोक्ति के रूप में ही 
प्रयुक्त हुई है। हा ; 
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४ रस भाजन में रहत दर्वी नित | 
नहिं. तस रस पहिचान॥ ”! 


घ. आभाणक 


“क्ाछ करे सो आज कर” एक कद्दावती वाश्म है। उपनिषत्कार की भी एक 
ऐसी द्वी उक्ति उपलब्ध द्वोती दे “अथेव कुर यच्छे यः ।” भव सं० १३९ “इस्तस्थं 
पिण्डमुत्युज्ज लिद्दे्कूपरमात्मनः ।” ज्ञा० दु॑० ४५८ को पढ़कर इसके समकध्य अनेक 
लोकोक्तियों का स्मरण दो जाता है। “लोकिक न्यायांजलि” में “पिंडमुत्स॒ज्य कर 
लेढि” न्याय इसी प्रसंग में प्रयुक्त हुआ है. जिसका श्र दे मधुर पिंड को छोड़कर 
हाथ चाटता है। रघुनाथवमेन्‌ के 'लोकिक न्यायरत्नाकर' में उक्त न्याय का 'पिण्डं 
हिल्वा फरं लेढि” यह रूपांतर प्राप्त द्वोता है। पंचपादिका प्रष्ठ ४९ में इस न्याय 
को “आभाणुक” शब्द द्वारा अभिद्दित किया गया है “सोड्यमाभाणको छोके 
पिण्डमुत्सज्य कर छेढीति ।? "क्षीर॑ विह्ययारोचकरग्रस्तः सौवीरबचिमनुभवति?!* 
जैसी उक्तियाँ इसके समानांतर रखी जा सकती हैं। 


झू--कद्दावती वेशभूषा 
इसी प्रकार निम्नलिखित उक्तियों को विचारा् लीजिये -- 
१-- आत्मतीथ॑ समुब्युज्य बद्िस्तीर्थानि यो ब्रजेतू। 
करस्थ॑ सःमहारत्न॑ त्यकत्वा फाच विसागते | ज्ञा० द० ४५० 
इस पद्म के उत्तराद्ध को यदि “हाथ रो रतना छोड़े र काच हूँढे' में बदल 
दिया जाय तो कौन इसे कहावत नहीं कद्देगा ! 
२--परिपीलिकायां छग्नायां कण्डृस्तन्न प्रवर्तते | यो० शि० १।११४ 
३-प्रीतिः प्रीत्पा भवति | सामर० ६५८ 
४--म्टृतस्य मरणं कुतः । यो० शि० १४५ 
५-०मृता मोहमयी माता जातो बोधमयः सुतः । 
सूतकद्यसम्थाप्ती कर्थ सन्ध्यामुपरास्मदे ।। मैत्रें० २१३ 


७ लौकिकम्यायाञ्जलि;, द्वितीयों मागः | 00070 0. 4. 78००. 9. 47 
८ ४5. 7,07९ 79०8०६७ 096 
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६--प्रथा पक्षिमणों रा तदमाभझित्य तिष्ठति । 
विभम्य च पुनर्गब्छेत्तदद्भूततमागमः ॥ भव० सं० ११२ १ 
७००रिपुणा हन्यते रिपु;। महों० ५।१११ 
८««आयुरायासफारणम्‌ | महो« ३॥१० १९ 
जिस प्रकार कहवतों में कमी कभी असंभव घटनाएँ रखी जाती हैं, उसी 
प्रकार उपनिषदों में भी इस प्रकार का वाक्यविन्यास देखा जाता है | उदाहरणाथे-- 
१०»फाको वा हंसवद्गब्छेत्‌ अगदुभवतु निश्चलम्‌। ते" बि० ६॥९२ [११ 
२--नपु सककुमारस्य स्त्रीसुख॑ चेंदभवेज्जगत्‌ | 
निर्मित; शशशगेण रथश्चेज्जगद्स्ति तत्‌ ॥ ते? विं० ६॥९५ । 


घ--निष्कष 


ऊपर जिन उपनिषदों से उदाहरण दिये गये हैं, बे प्रायः परवर्ती उपनिषद्‌ 
हैं, पूववर्तोी नहीं। पू्ंबर्ती उपनिषदों में यदि लोकोक्तियों का बाहुल्य न दो तो 
झाइचय की धात नहीं क्योंकि जेसा ऊपर कट्दा गया है, लोकोक्ति घटना को लेकर 
बलती है ज्ञव कि दाशनिक प्रंथ बिंतनमनन पर आश्नित रहते हैं। उपनिषद जैसे 
प्रंथों में से यदि सूक्तियोँ अ्रथवा प्राक्षोक्तियाँ एकत्र की जायेँ धो अनायास एकत्र की 
जा सकती हैं. किंतु उपनिषदों में प्रयुक्त क्रोकोक्तियों के संबंध में यद्द बात नहीं कही 
जा सकती तथापि समझाने के लिए न्याय, दृष्टात, उदाहरण आदि का जहाँ श्रयोग 
करना पढ़ता दे, वहाँ ऐसी उक्तियाँ व्यवद्दार में क्ञानी पड़ती हैं. जो लोकसामान्य 
हों। कबीर जैसे दाशनिक ने भी लोक के सामान्य अनुभवों के सह्दारे दाशनिक 
सिद्धांतों को बहुत सीधे ढंग से समझा दिया था। 


फिर भी इतना निःसंदेश कष्दा जा सकता हे कि उपनिषद्‌ काल में भी 
फट्टाबतों जेसी वस्तु प्रचलित अवश्य थी घादे शाल्लीय एवं दाशंनिक म्ंथों में 
कह्ावतों का बाहुलय न मिक्षता हो । 


६ मिलछाइये ; “चिड़िया रेन बसेरा |? 
१० मिछाहये ; “लब तक नीना तब तक सीना ।”! 


११ “क्ाग़ा इंसा-चाछ चढि भूले अपनी चाल” | संपादक 


संस्कृत वाब्मय और कहावर्तें--एक विहंगम दृष्टि २७१ 
इतिद्ास और पुराणों की कहावत 


इस शीषक के अंतर्गत रामायण, मद्दाभारत, योगवाशिष्ठ तथा पुराणों की 
कहावतों पर विचार किया गया है। रामायण और महाभारत तो हमारे यहाँ 
इतिद्दास प्रंथ माने दी जाते हैं, योगवाशिप्ठ को भी लोग वाल्मीकि रामायण का 
उत्तर खंड मानते हैं ओर उसे वाशिन्न रामायण भी कहते हैं। यहद्दी कारण हे कि 
इस प्रंथ की कद्दावतों को भी मैंने रामायणशमद्दामारत की कहावतों के सांथ ही 
रखना उचित समझा है । 
?--रामायण की कहावतें 


रामायण और मद्दाभारत भारतीय संस्कृति के दो नेत्र हैं। बेदों के घाद 
आदि कबि की रामायण का सर्वाधिक महत्व है । मानवजीवन के विविध प्रसंगों 
तथा तत्काल्लीन समाज का अच्छा चित्रण इस महाकाव्य में हुआ है। रामायण 
सूक्तियों का मंडार तो है ही, इसमें स्थानस्‍्थान पर अनेक लौकिक प्रव्ादों का भी 
उल्लेख हुआ दे । यथा, 
न॒ पिन्यमनुत्रतन्ते मातृक॑द्वियदा इति। 
ख्यातो लोफप्रवादोडय॑ भरतेनान्यथा कृत) ॥ ११६।३४ 
अर्थात्‌ मनुष्य पिता के स्वभाव का अनुकरण न कर माता के स्वभाव का 
अनुसरण करता है, इस लोकप्रवाद को भरत ने असत्य सिद्ध कर दिया, क्योंकि 
भरत केकेयी के पीछे नदीं गये । इस धंत्रंध में राजस्थानी कौ निम्नलिखित कहावत 
उल्लेखनीय है : 
४ ग्रा पर पूत पिता पर घोड़ी, घणों नहीं तो थोड़म-थोड़ों | ?? 
अथोत्‌ पुत्र माता का अनुखरण करता दै, घोड़ा पिता का । यदि बहुत नहीं 
तो थोड़ी बहुत अनुरूपता तो देखी ही जाती है। 
यह क॒द्दावत राजस्थान में द्वी नहीं, यत्किचित रूपांतर के साथ भारत के 
बहुत से अन्य प्रांतों में भी प्रचलित है । इस कद्दावत का मूल वाल्मीकि रामायण के 
उक्त ज्लोकप्रवाद में मिल जाता दे । 
इसी प्रकार एक दूसरी राजस्थानी कहावत दे “मा गेक ढीछरी, घड़ा गेल 
ठीफरी” अर्थोत्‌ लड़की माँ के अनुरूप होती हे झोर घड़े के खंडित टुरूढ़े घड़े के 
अनुरूप । एक ऐस्लो द्वी कद्दावत वाल्मीकि रामायण में भी मिक्षती है -- 


५७४ नाग॑रीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ३-४; सं० २०११ 


सत्यक्चात्र प्रवादोड्य॑ छोकिकः प्रतिभादि भे। 
पितृम्समनुबायन्ते नरा मातरमंगना। ॥ २।३५४।३८ 


सुमंत्र को केकेयी के प्रति उक्ति हे कि यह ्ोकिक प्रवाद मुझे सत्य जान पड़ता 
हे कि पुरुष पिता का अनुसरण करते हैं और श्त्रियाँ अ्रपनो माता का | यह तुम्दारे 
शाचरण से दी प्रकट है। 'न बाप को है पड़ती कुमारिका' इस्री प्रकार की उक्ति 
प्रियप्रवासकार की भी है। एक मराठी लोकोक्ति में भी कहा गया है -- 
“बाण तशी माती व जाती तशी पोती ।” 
किसी की अकाल मृत्यु नहीं होती, इस तरह की कोई लोकोक्ति रामायश- 
काल में प्रचलित रही होगी, तभी तो आदि कवि ने कहा है -- 
सत्य बतेद प्रबदन्ति लोके, नाकाल्‍मृत्युमंत्रतीति सनन्‍्तः ॥ ५२८३ 
ध्रुत्रं हाकाले मरणं ने विद्यते || २२०५१ । 
इसी प्रकार दनूमान ने आत्महत्या न करने का निम्बय करते हुए कहा था-- 
“ज्ञीवन्भद्राणि पश्यति (?? 
राजस्थानी भाषा के सुकति समयसुंदर ने भी अपने “सीताराम चौपा३” 
नामक भंथ में लिखा है -- 
“जीवतो जीव कल्याण देखइ |”? 
यह पंक्ति “जीवन्मद्राणि पश्यति” का ही अनुवाद जान पड़ती है। 
वाल्मीकि रामायण में जहाँ प्रवाद आदि शब्दों का प्रयोग नहीं हुआ है, 
वहाँ भी भ्नेक ऐसी उक्तियाँ हैं जिन्हें निश्वयात्मक रूप से “ज्ोकोक्ति” की संज्ञा 
दी जा सकती है। उदाहरण के किए “अध्िरेव भददेः पादान्विजानाति न संशय: 
५४२॥९ को लीजिये। यह रामचरित मानस की “खंग जाने खग ही की भाषा! 
इस उक्ति के समानांतर रखी जा सकती है । उसी प्रकार की अन्य कदावतें नीचे 
उद्धृत की जा रही हैं -- 
१--आम्न छिल्वा कुठारेण निम्ब॑ परिचरेच कः | 
यश्चेस पयसा सिड्चेन्नेवास्य मघुरो मबेत्‌ ॥ २।१३४।१६ ।१* 





१२ कश्चिदाम्वर्न छित्वा पलाशांइच निषिश्वति। 
पुष्पं दृष्ट्वा फले यूध्नु; रख शोचति फलागमे | २॥६३॥८ । 
सींचे पेड़ बयूछ का आम कहाँ से खाय ( संपादक ) 


संस्कृत वाब्मथ और कहवर्तें--एक विहंगम दृष्टि २७५ 


अर्थात्‌ आम के पेड़ को कुठार से काटकर नीम की परिचयों कौन करे ! 
नीम को दूध से सींचने पर भी पह मीठा नहीं होता । 
इस प्रसंग में राजस्थानी की निम्नलिखित उक्ति उल्लेखनीय है -- 
“नीम न भीठों होय, सींचो गुड़ अर घीव से । 
जिसका पड्था सुभाव के जञासी जीव सैं॥” 
इसी प्रकार रामायण की एक दूसरी तक्ति में कहा गया है “न हि निम्त्रात्‌ 
खवेत्‌ क्षौद्रं लोके नियदितं बच ॥? 
“पजन्ति न हुथा शूरा निजछा एबं तोयदा;॥ ६।६०५३ ” रामायण को इस्र 
बक्ति को पढ़कर “गरजै जिफो बरसे कोनी” का अनायास स्मरण हो जाता है । 


“7० 6ए' 48 एप्रा87, ? यह अंग्रेजी की एक प्रसिद्ध कद्ावत है जिसका 
मूल रूप रामायण में सुरक्षित है। “न फश्चिन्नापराष्यति ॥ ४।३६।१” का भाव 
उक्त श्ंप्र जी लोकोक्ति से टीक मिलता जुल्नता है । 

व्यथा हि कुरते राजा प्रजास्‍्तमनुवर्तते!॥ ७४३।१६ ओर “यथा राजा तथा 
प्रजा” दोनों में एक दी घात कट्टी गई है। 'गतोदके सेतुबंधो न कल्पाणि विधीयते! 
२६४४। यः परः पर एवं सः ६८७१५ । नाग्निरस्नी प्रवतते ५॥४४॥२२, 
दृश्यमाने भवेत्यीति। ४॥२६।३६ । स्वभावों दुरतिक्रमः ६।२६।११, धघिगस्तु परवश्यताम्‌ 
५॥२५४।२०, मरणांतानि वैराणि ६।१११।२५, म्रदु्दि परिभूयते २२१११, शोकश्च 
तिल फालेन गच्छता हयगच्छति ६।५।४। संपृष्टेन त॒॒वक्तव्यम्‌ू ३॥३४०।९, पतनांताः 
समुच्छया; ७५२११, भप्रियत्य च सत्यस्थ वक्ता श्रोता व दुर्लभ; ६।२ण२, अनिर्षेदः 
भ्ियो मूलम, ५ १२१० आदि अनेक लोकोक्तियां रामायण से आकलित की जा 
सकती हैं । 

रामायण में भी लोकप्रवाद के रूप में जिन उक्तियों का उल्लेख हुआ दे, 
उनकी प्राचीनता के संबंध में दम निश्चित रूप से कुछ कद नहीं सकते । “गतोदके 
सेतुबंध:” तथा “यथा राजा तथां प्रजाः आदि अनेक उत्तियाँ ऐसी हैं ज्ञो रापायण 
तथा महाभारत दोनों में समान रूप से उपलब्ध हैं । 

बहुत सी कह्दावतें ऐसी हैं जो भारतवर्ष की प्रायः सभी प्रांतीय भाषाों में 
मिलती हैं। उनके संबंध में यह नहीं कद्दा जा सकता कि एक भाषा ने किसी दूसरी 
भाषा से कहद्दावतें प्रहय की हैं । तथ्य यह है कि इस प्रकार की क्षोकोक्तियाँ देश 


२१७६ नाग़रीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ध ५९ अंफ ३-४; २०११ 


की सवसामास्य संपदा के रूप में मद्दाकाव्यों के भी युग से पहले प्रचलित रही हैं 
झौर देशवासियों के आचारव्यवद्ार को प्रभावित करती रही हैं। 
२-महाभारत की कहाकतें 

जिस प्रकार भगवान समुद्र और पवतराज द्विमालय रत्मनिधि के रूप में 
प्रसिद्ध हैं, कुछ वेसी ही महिमा महाभारत की भी दै। एक ओर अठारद्द पुराण, 
सब धमंशाम्ष तथा वेद वेदांग और दूसरी झोर अफेला यह महाप्रंथ | धमे, अथे, काम 
ओर मोक्ष से संबंध रखनेवाला जो ज्ञान इसमें है, वही अन्यत्र है, जो इसमें नहीं 
बड ओर कहीं भी नहीं ।** यह भारतीय संस्कृति का एक मद्ठाम्‌ विश्वकोश दे। 
सघ प्रकार के कथ प्रसंगों को लेकर विराट्‌ जीवन का स्वोगीण चित्र इस महा- 
प्रेथ में उपस्थित किया गया दे । मद्दाभारत में स्थानस्थान पर प्रयुक्त ्तभी सूक्तियों 
और लोकोक्तियों का विवेचन करना दुःसताहस सात्र होगा, इसलिए यहाँ पर उनका 
दिग्दर्शन मात्र कराया जा रद्दा है । इस अंधरत्न में प्रयुक्त कुछ लोकोक्तियों के 
उदाहरण लीजिये -- 

१- सेनापतो यशो गनन्‍्ता, न तु योधान्कथंचन ॥ ४॥१६८। २८ । 

लड़ते योद्धा हैं. किंतु यश सेनापति को मिलता है। टीक इसी आशय को 
व्यक्त करने वाली राजस्थानी कह्दावत है “मरे सिपाही अर नाम होय सिरदार रो” 
श्ार्थोत्‌ मरते सिपाही हैं और नाम द्वोता है सरदार का । 

२--यथा राजन्‌ हस्तिपदे पदानि संलीयन्ते सबंसत्बोदभवानि ॥ १२॥६३।२४ | 

'हाथी के खोज में सपका खोज समावै” राजस्थान की एक प्रश्िद्ध लोकोक्ति 
दे, और राजस्थान की ही क्‍यों, मराटी आदि प्रांतीय भाषाओं में भी "सगल्यां ची 
पावल हतीच्या पायछांत” जेसी कहद्दावतें सुनाई पड़ती हैं। इन सब का मूल 
मद्दाभारत के उक्त कद्ावती वाका में ढूँदढा जा सकता है । 


१३. यया समुद्रों भगवान्‌ यथा हि हिमवान्‌ गिरिः । 
ख्याताबुभी रलनिधी तथा भारतमुच्यते ॥ १८५।६५ | 
अष्टादश पुराणानि घमंशास्त्रोणि सवंशः | 
वेदाः सांगासत्तथेकनत्न भारतं चेकतः स्थितम्‌ ॥ १८।४॥४६ । 
धमं चार्थ थे फामे थे मोक्ष च मरतबंभ | 
यदिद्वारित तदन्यत्न यन्नेहास्ति न तत्‌ कचित्‌ ॥ १।६२/३३ | 








संस्कृत वाहसय और कहावतें--एक विहंगम दृष्ठि | २७७ 


३---सर्वों हि मन्यते छोक आत्मानं बुद्धिमत्तरम्‌ || १०१।४ | 
प्रत्येक सनुष्य झपने आपको दूसरे की अपेक्षा अधिक बुद्धिमान सममता है। 
इससे मिल्नती जुलती दो राजस्थानी कद्ठावतें लीजिये-- 

कफ. अक्कल दुनिया में ब्योद है एक आप में, भाधी दुनिया में | 

ख, परायो धन अर आप में मक्‍करू ज्यादा दीखें। 

४*तदेवासनमन्विछयत्र नामिपतेत्‌ परः ४॥१।१३ । 


इसी अथे को प्रकट करने वाली राजस्थानी भाषा की एक समानांतर लोकोक्ति 
में कद्दा गया है 'बेठे जोय, उठावै न फोय।” शअथोत सभा में जहाँ बेठना दो, वहाँ 
पहले से द्वी अपना स्थान देखकर बेठता चाहिए ताकि फिर वहाँ से कोई 
उठा न सके । 

५--पिवन्त्येवो दर्कफ गावो सन्‍्डूक्रेषु झुवत्यपि ॥ १३।१४१॥८२। 

मेंढकों फ्रे टर॑ टरे करते रहने पर भी गायें तो पानी पीती ही हैं। राजस्थानी 
भाषा में शब्दसाम्य की दृष्टि से तो ऐसी कोई कहावत मेरे पढ़ने सुनने में नहीं आई 
किंतु भावसाम्य का जहाँ तक संधंघ दे निम्नलिखित कहावत इस प्रसंग में अवश्य 
उल्लेख योग्य हे-- 

“अयां ही रांहां रोसी? र अयां ही पावणा खीमसी ।?? 

तात्पय यह है कि मींखनेवाले यों दी झींखते रहेंगे, मोज उड़ाने बाले तो 
मोज्ञ ही उड़ायेंगे। 

६--“कादा ने छेड़े, छाँटा पड़े” एक प्रसिद्ध राजस्थानी लोकोक्ति है जिसका 
झथ यह हे कि कीचड़ को छेढ़ने से छींटे ही उछलते हैं। महाभारत में इसी का 
प्रतिरूप निम्नलिखित रूप में उपल्षब्ध दै-- 

प्रक्षालनाद्वि पंकस्य श्रेयो न सन तृणाम्‌॥ ३।२।४६ । 

७ -- संदीप्ते भवने त्रद्वत्‌ कृपस्यथ खनन तथा ६।४६।२३। यह तो एक ऐसी 
बक्ति है जो भारतवर्ष की प्रायः प्तभी प्रांतीय साषान्रों में मिलती है । 
३--औरयवाधिष्ठ की कहता वत्तें 

योगवाशिष्ट वेदांतशाक्ष का एक प्रस्तिद्ध प्रंथ दे जो बशिष्ठजी ' द्वारा रचित 
कद्दा जाता है । इसमें वशिष्ठ जी ने रामचंद्र को बेदांत का उपदेश दिया है। 


१४, योगवासिष्ठ के कर्ता महर्षि वात्मीकि भी माने जाते हैं |-उंपादक । 
११ 


“हट नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १-४; सं० २०११ 


६ प्रकरणों भोर ३२ दनार इल्बोंकों में यह पंथ समाप्त हुआ हे। त्यानस्‍्थान पर 
कद्ाबतों के प्रयेग की दृष्टि से इसका विशेष महत्व है यद्यपि यूक्तियों की संख्या 
कहावतों से कहों अधिक हे। योगवाशिष्ठ की छुछ कहावतें लीजिये -- 

१. तातस्थ कूृपोड्यमिति ब्रवाणा।। 

क्षारं जलं कापुरषाः पियमन्ति ॥ ६ 3० १६२४६ । 

२. अन्यस्मै रोचते निम्बस्वन्यसी मधु रोचते ।| ६ 3० ६७।१८। 

है, उपानदूगूढ़पादस्य ननु चर्माशइतैव मुः॥ ६ उ० १६३६ | 

४, न हि पीतासतायान्तः स्वद॒ते कु कांलिकम ।| ६ उ० ४५४० | 

५. उहान्ते वारणा यत्र तन्ोर्णायुषधु का कथा | -६ उ० | ६८।३७ ।१५ 

६. कर्पर्देकार्धंलामेन कृपणो बहु मन्‍्यते ॥ ३॥७०।७७ | 

७. यावचिलं तथा तैलमू ॥ ६॥१०४।४२ ।१५ 

८, न बीजमपि यत्रास्ति तत्र स्थादंकुरः कुत४ ) ६।९४)६२। 

६, यल्नेनापि थुनबंद्धं केन इृन्तच्युतं फलम्‌ | ६ 3० १२५।१२। 

भ्र्थात्‌ यह हमारे पिता का कु है, ऐसा कहते हुए कापुरुष लोग खारा 
जल पीते हैं । किसी को नीम अच्छा लगता है तो किसी को मधु | जिसके पैर में 
जूते हैं उसे सम्तस्त प्रथ्वी ही चमड़े से ढकी हुई जान पढ़ती है। जिसने अमृत पी 
लिया दे, उसे कड़वी कांजी भच्छी नहीं लगती । जहाँ बढ़े बड़े द्वाथी दब जाते हैं 
वहाँ पेड़ों की क्या बिसात १ कृपण को यदि फूटी कौड़ी भी मिल जाती है तो भी 
वह उसे बहुत करके मानता है । जब तक तिल हैं तभी तक तेल है। जहाँ षीज ही 
नहीं, वहां अंकुर केसा ? जो फल शाखा से अलग द्वो चुका, उसे यत्न करके भी 
फिर वहीं कौन क़्गा सकता है ९१५ 

५सतां साधपद मैत्रम”! ६ 3० २१६।४, 'अयचेव कुर यब्छे यःः ६ उ. १६२२० 
आदि अनेक ऐसी उक्तियाँ भी योगवाशिष्ठ में भिज्षती हैं जो समान रूप से रामायण, 
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१४ तेल तो तिलां से है नौकलै, ( राजस्थानी लोकोक्ति )। 

१ ौिरह तें भ्रो पात टूठे बहुरि न छागे द्वार ( मीरा ) | 


संस्कृत वादमय और कहाक्तें--एक विशंगम दृष्टि १७९ 
महाभारत तथा पुराणों में प्रयुक्त हुई हैं। योगवाशिष्ट अधि बेंदांत का प्रथ है 
किंतु इसमें भी लोकिंक व्यवद्ार का उल्लंघन न करने का उपदेश दिया गया है। 
“लोकस्थितिरछलध्या हि महतामप्ति मानद ।” १॥६४।३० संस्कृत की एक अन्य 
लोकोक्ति में भी यही बात द्विहक्तिपूषक कह्दी गई है : 


ध्ययपि शुद्ध छोक विदद्ध नाचरणीयम्‌ नाचरणीयम्‌ ।! 
६--पुराणों की कह्ाकर्तें 


भारतवष की व्यावद्यारिक ओर दार्शनिक जीवनपद़ति को प्रभाषित्त करने 
में पुराणों का बहुत कुछ हाथ रद्दा दे । पुराणों का नीतिसाहित्य षहुत व्यापक 
ओर विशाल है। जीवन के सभी अंग उपांगों से संबंध रखनेवाली सृक्तियाँ उनमें 
उपलब्ध हैं। घहुत सी सूक्तियाँ तो ऐसी हैं. जिन्हें हम मानवता के नेतिक कोड 
( कानूनसंप्रद्द ) के नाम से अभिद्दित कर सकते हैं। इस देश में प्राचीनकाल से ही 
सुभाषितों और सूक्तियों को बहुत अधिक महत्व दिया जावा रहा दै। विष्णु पुराण 
से पता चल्षता है कि प्रह्द को पहले पहल सुभाषितों की ही शिक्षा दी गई थी। 
सुभाषितों के साथसाथ ऐसी एउक्तियों का भी पुराणों में अभाव नहीं दे जो 
कदट्टावतों को भाँति प्रचलित हैं. । उदाहरण के लिए निम्नलिखित उक्तियों को लीजिये-- 
१. सतां सासपदं मैत्रमू ॥ ३६ ॥ स्कांद, प्रभासखंड । 
हा्थात्‌ सात कदम साथ चलने से सउज़नों में परस्पर मित्रता हो जाती दे । 
२, सरछास्तत्र छिद्यन्ते कुब्जास्तिप्ठन्ति पादपा: ।१४ 
अर्थात्‌ जो पेड़ सीधे होते हैं वे काट दिय जाते हैं, जो बाँकें टेढ़े द्वोते हैं, ये 
खड़े रहते हैं.। 
३. दैवं हि दुरतिक्रमम्‌ | पदूम० सर्म खंड, भ, २२. ७, 
४. आपत्काले ठणां नून मरणं नेव छूम्यते | स्कांद, अहासंढ, सेतुमाहात्य, 
अ, ५, ११७. 
४. यथा इतं तथा भुंक्ते | पद्म, भूमिखंड अ, ८१४४. 
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श्ब्रक नायरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४६ अंक ३-४, सं० २०११ 


६० यथा चेनुसहलेषु वत्सों विन्दति मातरम्‌ । 
तथा धुभाशुभ॑ फर्म क्तोरमनुगच्छुति ॥ पदुम, भूमिखंड अ., ८१४७, 
७. प्राप्तव्यमर्थ छमते मनुष्यों देवोडपि त॑ वारयितु ने शक्तः | 
अतो न शोचामि न विस्मयो मे, छलछाटलेखा न पुनः; प्रयाति ॥१९ 


भाग्य और कसेसंबंधी उक्तियों की प्रचुरता समूचे भारतीय साहित्य में देखने 
को मिलती है । 
< ज्यैष्ठा: पितृसमों भ्राता ।१९ 
अर्थात्‌ बड़ा भाई पिता के समान द्वोता है । 
९, उपानद्गूढपादस्य ननु चर्मावतेव भू: । स्कांद, प्रभासखंड अ. २५१।३+ | 
थर्थात्‌ जिसने पेर में जूता पहन रखा है उसकी दृष्टि में समस्त प्रथ्वी चमड़े 
से ढकी हुई हे । 
१०, सवध्य विद्यते प्रांतो न वांछाबा: कंचन । स्कांद, नागरखंड भ, १८४।४० 
झथोत्‌ सबका प्रांत होता है, लेकिन इच्छा का कोई प्रांत नहीं होता ! 
ऊपर जो दस उक्तियाँ दी गई हैं, बेया तो प्राक्षोक्तियों के अंतर्गत हैं या 
ल्ोकोक्तियों के । 
पुराणों में कुछ उक्तियाँ ऐसी भी हैं. जिनकी समस्त लोकोक्तियाँ राजस्थानी 
भाषा में आज़ भी मिलती हैं। उदाहरण के लिए “आहदारे व्योद्दारे लज्जा न कारे' 
राजस्थान में कष्टावत की भाँति प्रचलित हे । वास्तव में यह किसी संस्कृत सृक्ति का 
ही लोकोच्चरित रूप है । इस भाशय की संस्कृत सक्तियाँ पुराणों में मिलती हैं 
जिनमें से दो यहाँ उद्‌घृत की जा रही हैं; 
१, छ्लीसंगमे तथा गीते चते ब्याख्यानसंगमे 
व्यवहारे तथाहारे त्वर्थानां च समागमे 
भागे व्यये तथा नित्य त्यक्तलज्ञस्तु वै भवेत्‌ । छिंगपुराण, पूर्व भाग, 
अ० ३५॥६०।६१ | 
२, आहरे व्यवहारे व त्यक्तक्षज्जः सदा भवेत्‌ ।* 
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संस्कृत वाल्मय और कहावतें--एक विहंगम दृष्टि २८१ 


४ पुरुषाणामलाम्ेन नारी चैंव पतिवता ?*१ अर्थात्‌ पुरुषों के न मिछने पर 
नारी पतिब्रता कह्छाती है। इसी प्रफार एक राजस्थानो छोकोक्ति में कहा गया है “अणमिक्े 
का से जती हैं” अर्थात्‌ विषयभोग न मिलने पर ब्रह्मचय पालन स्वयं हो जाता है । 

भागवत ११ स्कंघ, अ० २३ के एक इलोक में कद्दा गया है "न तथा दप्यते 
विद्ध), पुमान्वाणे: सुममंगेड, यथा तुदन्ति ममंस्था हमसर्ता परुषेषवः ।”? 

निम्नलिखित राजस्थानी सूक्ति ओर कहद्दाबत में भी यद्दी बात प्रकारांतर से 
कद्दी गई है : 

१. “लोह तणी तलबार न लागे जीभ तगी तलवार जिसी” 

अथात्‌ लोहे की बनी तलवार का प्रभाव भी उतना ती&ण नहीं दोता जितना 
जीभ की तलवार का होता हे । 

२, “घोड़े की छात, आदमो की बात? में भी इसी भाव की अभिव्यक्ति हुई दे। 

भागवत की एक अन्य कहद्दावत में कहा गया है -- 

जिह्ां कचित्‌ संदशति स्वदद्धिः तद्वेदनायां कतमाय कुप्येत्‌ ॥ ११।२३[५१ 

यदि कोई दांतों से जिला को काटे तो किस पर क्रोध किया जाय ? दाँतों पर 
क्रोध करने में दूसरी पीड़ा आ खड़ी होगी । 

इस प्रसंग में राजस्थान में प्रचलित दाँत और जीभ का निम्नलिखित कद्दावती 
बातीक्षाप पठनीय है -- 

"दाँत भौर जीम जापस में बोल्या । जीभ कह्यो--भाई, मेरबानी राखज्यों, चाब 
मत न्हांकज्यो | दाँत बोल्या--थूं निचली रीज्ये, तुड़ा मत न्हांकज्ये ।?? 

भर्थात्‌ दाँव और जीभ ने भाषस में बातचीत की । जीम ने कहा भाई, कृपा बनाये 
रखना, कहीं चब्रा न डालना । दाँत ने उत्तर दिवा--तुम चंचढता न दिखलाना, कहीं 
ऐसा न दो कि हमें तुड़वा डाले । 

पुराणों से कुछ कद्दावतों के उदाहरण और दिये जा रहे हैं -- 

१. 'महाजनो येन गतः स पन्‍थाः |? पृष्ठ ६० 

२, फाफोडपि जीपति चिर॑ च बलि च भुक्ते। ४० ५२ 

३. स्वस्थे चित्त घातवः संभवन्ति । प्रष्ठ ६४ । 

४, कण्टकेनैव कंटकम्‌ | पृष्ठ ५६ । 


२१. वही पृष्ठ ६ । 


१६२ नागरीअचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ३४, सं० २०११ 


4. रब; कार्यमद कुर्वीत | स्कांद, नागरखंड, अ. २६, १८। <4। 
६. नाप: करयचिदूजयात्‌ । पद्म, पातालखंड:अ. ११०।१८। 
७. बुद्वियस्प बल तस्य | शिव ० दद्गसंहिता, खंड ४; भ. २१६४२ | 
८. न वैं झूरा विकत्थन्ते दशयन्त्येत्र पीएषमू | मायक्त १०, अ. ५०२० । 
न दि चूड़ामणिः पादे शोभते वै कदाचन । पृष्ठ ६३ । 
१०, बदकर्णों भियते मंत्र: | पृष्ठ ६५ । 
११ तृणेराबेष्टिता रज्जुस्तया नागोडपि बध्यते | पृष्ठ ६५ | 
१२, अनायके न वस्तव्यं | पृष्ठ ६७ । 
१३, बालस्प रुदितं बल | ए४ ६६ । 
१४, पतनान्चाः समुच्छया: ) पृष्ठ ६६ । 
१४, मरणान्तं हि बीवितम्‌ | प्रष्ठ ६६ | 
१६. स्थानस्थितानि पूज्यन्ते पूज्यन्ते च पद्स्थिता: । 
स्थामश्रष्टा न पूज्यन्ते केशा,दन्‍्ता नखा नराः | पृष्ठ ६७ । 
१७. सरोजिनीगुणं वेसि भंग एव न ददु र: | पृष्ठ २२। 
१८, से रावण; कालवशा द्विनष्ट; । पृष्ठ ३७ ।१*२ 
१६. बसिष्ठकृतलछग्नाइपि जानकी दुःखभाजनम्‌ | पृष्ठ ३७। 
२०, न पितुः फर्मणा पुत्र: पिता वा पुत्रकर्मणा | 
स्वर कृतेन गच्छन्ति स्वयं बद्धा: स्वकर्मगा | प्रं्ठ ३७। 


राजस्थान में भी एक ऐसी दी कहद्दाबत है "करणी मोगें आपकी के नेटो 
के बाप ।”? 


फट्दावतों में जेसे वस्तुपरिगणन की प्रवृत्ति देखी जाती है, वैसी अनेक 
पौराणिक सूक्तियों में भी मिलतो है। उदाहरण के लिए एक उक्ति यहां दी 
जा रही है -- 
शनेविया शनेर्था: शने; परव॑तमारुदेत्‌ । 
शनेः काम च धर्म च पश्चेतानि शने: शने; ॥ पृष्ठ ६२ |९३ 


२२ “एफ ऊखपूत सवास्यख नाती, ता रावण घर दिया न बाती ।” 
२३ टिप्पणी -- ४४ संख्या "एप्राध्यांट ज़ठतत5 0 जांधतठा.” से 


दी गई है। 


संस्कृत बाइमय और फह्दावर्त -- एक विशंगम दृष्टि धर 
स्मृतियों की कहावत 


जेसा कि नाम से ही स्पष्ट हे, स्मृतियाँ पहले स्पृति में ही स्थित रही होंगी, 
बाद में इन्होंने लिखित रूप धारण कर लिया द्योगा | स्थृतियाँ कुल कितनी हैं, 
नहीं कष्ट सकते, किसी किसी ने तो उनकी संख्या १५२ तक मानी है। किस्तु 
याशवल्क्यस्मृति फे आचाराध्याय में मनु, अत्रि, विष्णु, हारीत, याक्षपल्क्य भावि 
१८ प्रसिद्ध स्ृत्तिकारों के नामों का उल्लेख हुआ है । स्थृतियों में आचारव्यवद्दार 
का वणुन होने के कारण स्थान स्थान पर प्राज्ञोक्तियों तथा लोकोक्तियों का मिलना 
ध्त्यंत स्वाभाविक है। कुछ स्टतियों से उदाहरण लीजिये -- 
१, यत्र नायंस्तु पूज्यन्ते रमन्‍्ते तत्र देवता; । मनुस्यति ३३४६ । 
२, मनः पूं समाचरेत्‌ । मनु० ६।४६ | 
३. बालादपि सुभाषितम्‌ । मनु० २।२३९ | 
४. र््रीरत्नं दुष्कुलादपि | मनु० २।२३८। 
मनुस्खति के इलोक “न तेन बृद्धो मवति येनास्थ पलित॑ शिरः। 
यो वै युवाष्यधीयानस्तं देवा: स्थविरं विदुः ॥ २।१५६॥। 
का पूबाद्ध “न तेन येरो सो द्वोति येनस्त पहितं सिरो ” धम्मपद्‌ २६० में 
भी प्राप्त होता दे । मद्दाभारत में भी किंचित्‌ रूपान्तर के साथ यही इलोक मिलता 
है। इससे स्पष्ट है कि दीघकाल तक यद्द उक्ति भारतवर्ष में बहुप्रचलित रही दोगी। 
सोमदेव के “नीतिवाक्यास्तम्‌” में अनेक स्मृतिकारों की कद्यततों का 
उल्लेख हुआ है । यथा, 
१, गुडास्वादनतः शक्तियदि गात्रस्य जायते। 
आरोग्यलक्षणा नाम तद्मक्षयति को विषम्‌ ॥ हारीत | 
२. ऋजुः स्व च लभते न वक्रोडथ पराभवं॑ | 
यथा च सरलो वृक्ष: सुख छिद्यते छेदकैः ॥ बृहस्पति ।९५ 
१. अन्यवतंयमेवैतत्‌. काफतालीयमेव च। 
यन्मूर्खमंत्रतः विद्धि! कर्यंचिदपि जायते ॥ दृहस्पति । 


०3. नल लननी ना ।भन।लतनन न आता चल 


२४ मिलाइये -- “पिच यदि शर्करया शाम्यति ततः कि तसओेलेन |? बछभदेवः 
२५, मिलाइये -- बाँका रहज्यो घबालमा, बॉका आदर दोय। 
बाकी बन में छाकह्ी, काट न सक्‍के कोय ॥| 


श्८४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४; सं० २०११ 


४, स्वामिनाधिष्ठितो भ्त्यः परस्मादपि कातरः। 
श्ापि सिंहायते यदूवप्निज स्वामिनमाश्नितः ॥ रेम्य ।* ४ 


भारत की प्रांतीय भाषाओं में प्रचलित अनेक लोकोक्तियों के मूल रूप का 
पता लगाने तथा यह जानने के लिए कि हमारे देश का ज्ञोकोक्तिसाहित्य क्रितना 
पंपन्‍न एवं समृद्ध है, स्मृतिमंथों का अध्ययन नितांत आवश्यक है । 


नीति धाडममय और लोकोक्तियाँ 


मनुष्यों का नेतिक आचरण किस प्रकार शुद्ध दो और वे अपने वेयक्तिक, 
झार्थिक, सामाजिक और राजनेतिक उत्कष के लिए किस प्रकार व्यवहार करें, इन 
सबका निर्देश करने वाला साहित्य "नीति वाइप्य” के नाम से प्रसिद्ध है। भारत 
का नीतिवाब्मय झन्य देशों की तुलना में अत्यंत समृद्ध है, यदि ऐसा कद्दा जाय 
तो इसमें कोई अत्युक्ति न होगी । यह वाडम्य जहाँ एक ओर स्वतंत्र रूप से लिखे 
हुए मीतिप्रंथों के रूप में उपलब्ध हे, वद्दाँ दूसरी ओर रामायण मद्दाभारत तथा 
पुराणादि प्रंथों में स्थानस्थान पर प्रयुक्त नीतिबचनों और सूक्तियों के रूप में 
प्राप्य है। रामायण तथा महाभारत में, विशेषतः महाभारत में, राजधर्म, गृहस्थध्म, 
खीघमे, राजनीति, व्यावहारिक कौशल तथा पारिवारिक धर्म आदि का सुंदर 
विवेचन आदश व्यक्तियों फो सामने रखकर किया गया है। महाभारत के शांतिपबे, 
उद्योगपव और वनपव इस दृष्टि से विशेष पठनीय हैं । 

स्व॒तंत्र रूप से लिखे हुए नीतिप्रंथ भी दो प्रकार के हैं--एक तो बे जो सूत्र- 
रूप में अथवा फुटकर पद्यों के रूप में लिखे गये हैं और दूसरे वे जिनमें पशुपक्षियों 
को लेकर कथाएँ कट्दी गददे हैं झोर उन्हीं के माध्यम से नीति की शिक्षा भी दी 
गई है। दूसरे प्रकार के प्रंथ गधरचनाएँ हैं. जिनके घीचब्रीच में नेतिक सूक्तियाँ 
और कहावतें मणिराजियों की भांति बिखरी पड़ी हैं। 

प्रथम प्रकार के मंथों में चाणक्यसृत्र, कोटिल्य का अरथशास्र कामंदक का 
मीतिसार, सोमदेव का नीतिवाक्यास्त, वाहस्पत्यनीति, शुक्रनीति, चाणक्य- 
नीति तथा भतृ हरि के शतकन्नय आदि विशेष रूप से उल्सेखु्य हैं। आगे चलकर 
सुभाषितों के अनेक उपयोगी संकलन निकले । सन्‌ १३६३ में प्रसिद्ध विद्वान 


२६. मिछाइये «« “अपनी गछी में कृत्ा शेर (”” 


संस्कृत वाइमय और कहावतें--एक विहंगम दृष्टि २८४ 


शाज्नगधर द्वारा “शाज्नंघरपद्धति” नामक विशाल संकलन प्रस्तुत किया गया जिसमें. 
४६८९ पद्यों का अपूर्ष संग्रह हुआ है । झाधुनिक युग के प्रंयों में काशीनाथ पांडुरंग 
द्वारा संकलित “सुभाषितरत्नभांडागार” नामक बृद्डत्‌ संग्रह अत्यंत महत्वपूर्ण हे। 
इतना ही नहीं, गत शताब्दी में सुविश्यात संस्कृतपंडित डा० बाथलिंक ने समस्त 
संस्कृत साहित्य से कोई ८००० उस्कृष्ट पद्यों को चुनकर अपने सुंदर गण्यानुबाद के 
साथ तीन खंडों में “]05006 87975८॥९८, ” नामक विशात्न ग्रंथ के रूप में 
प्रकाशित कराया-। दूसरे प्रकार के नीतिम्रंथों में पंचतंत्र और हितोपदेश का नाम 
लिया जा सकता है। 

उक्त दोनों प्रकार के नीतिप्रंथ सुभाषितों के तो भंडार हैं ही, किंतु लोको- 
क्तियोंक्तियों के प्रयोग की दृष्टि से भी इनका कम महत्व नहीं है। इन सब प्रंथों में 
प्रयुक्त लोकोक्तियों की मीमांसा यहाँ संभव नहीं हे । इसक्निए प्रथम प्रकार के नीति 
प्रंथों के प्रतनिधिस्वरूप यहाँ चाणक्य सूत्र, कौटिल्य के अरथशासत्र, चाणक्यनीति 
ओर सुभाषितरत्नभांडागार से कुछ लोकोक्तियाँ उद् घृत की जा रही हैं । 
चाणक्य्सूत् 


डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल के शब्दों में “वाणक्य का रचा हुआ 
चाणक्यपृत्र नामक एक प्राचीन ग्रंथ आज भी उपलब्ध है जिसे कौटिल्य के 
व्यावहारिक नीतिज्ञान का मथा हुआ मक्खन ही कहना चाहिए | इसके ५०९ 
सूत्रों में नेक सूत्र लोकोक्ति शेली के हैं.। जैसे, 


- १. बिना तपाए हुए लोहे से ल्ोद्दा नह्दों जुड़ता । नातसछोहं छोद्देन संघतते । 
२. बाघ भूखा द्वोने पर भी घास नहीं खाता । न क्षुघातोंडपि तिंहस्तृणं चरति | 


३. कलाल के हाथ में दूध का भी मान नहीं होता। शोण्डहस्तगं पयोड 
प्यवमन्येत | 
४. उधार के दृजार से नकद की कौड़ी भली । इवः सहस्तादय काकिनी भेयसी ।९० 


इसी कद्दावत का चाणक्य सूत्र में एक रूपांतर यह है -- 
श्वो मयूरादय कपोतों वरः|४५६। कल के मोर से झाज का” कबूतर 


श्रच्छा दे ।* * 


जजिजज-अ-++ 


२७, 'नो नगद न तेरह उधार ।--संपरादक। २८, भूमिका मेवाड़ की कहावतें। एृष्ठ २१। 
श्र 


श्ध्र्द नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४, स॑० २०११ 
कोटिल्य का भर्य शास् 

जो क्ोग यद सममते हैं कि प्राथीन मारतीयों ने धमे और मोक्ष को छोवकर 
इस्य पुरुषाओों की ओर ध्यान नहीं दिया, वे इस देशक्षे प्राचीन साहित्य से परिक्षित 
नहीं जान पढ़ते | चाणक्य का छार्थशाख, फामंदक का नीतिसार तथा सोमदेवसूरि 
का मीतिवाक्यासृतव आदि झनेक प्रंथ हैं जिनमें अन्य पुरुषार्थों का भी ततत्पर्शी 
विवेधन हुआ है| 

कौटिल्य का अर्थशास्त्र लोकोक्तियों के प्रयोग की दृष्टि से भी मद्दत्वपूर्ण है। 
इस प्रंथ में मनु, भारदाज, उशना शुक्र, वृह्स्पत्ति, विशालाक्ष, पिशुन, पराशर, 
बातब्याथि कौरापदंत और बाहुदंतीपुत्र नामक प्राचीन आचार्यों के राजनीति- 
संबंधी मतों का जगह जगह उल्लेख आता है। आचायें चाणक्य प्रारंभ में दी 
कहते हैं कि पृथ्वी के लाभ और पालन के लिए पूर्वांचार्या ने जितने अर्थशास्त्र 
प्रश्थापित किये हैं, प्रायः उन सबका संग्रह करफे यद्द अरथशासत्र लिखा गया है । 

कौटिल्य का यह प्रंथ छश्नशोली में प्रायः गध में लिखा गया है । एक 
उदाइरण लीजिये -- 

“अप्रणीतो हि मात्स्यन्यायमुद्भावयति बलीयानबल्ल प्रसते दंडधराभावे ।?'* 


चाणक्यनीति 


अच्किं 


» नराणां मापितों धूत॑ः , पक्षिणां चेव वायसः | 

चतुष्यदः श्यगालस्तु , स्त्रीणां धूर्ताय माख्जी ॥ ५४॥२१। 
« भाहरे व्यवहारे व स्प्तलजः सुल्ली भषेत्‌। ७रे। 
छिसने  मूके नेष शाला ने पत्रमू। १०१३ । 
« भआामृरूसिक्त पयसा छृतेन न निंबशक्ो मधुरत्यमैति । 
अति रूपेण वे सीता, जति गर्षेण रावणः | 
अति दानादू बलिबंदो हाति सबंत्र पर्जबेत्‌ ॥ ३।१२। 
« अग्राह्मो भग्रिमीक्ुतः। ४१० । 
७. बचने किं दरिद्रता । १६।१७। 


री बे यु दुब 


लत 


२३६. मिलाइये ,अप्रणीतों हिं दण्डों मात््यन्यायमुदू्भाववति | बलीयानवर्ल असते | 
इति सात्यस्वाव) | नीतिवाक्याम्त सोमदेव सूरि । 


संस्कृत वादमय और कहावरतें--एक विहंग्रस दढहिं श्८७ 
पहुभाषितरत्नमांडायार 


१--अपि घल्वन्तरिवैद्यः कि करोति गतायुषि। २०-अर्षों घटो घोषपुपैति बून॑ । 
३--किं मर्दितो पि फस्तूर्या लश्वुनो याति सौरभम्‌ | ४--को न याति वश छोके सुखे पिंडेन 
पूरितः। ४--कुण्डे कुण्डे नव॑ पत्र: | ६--गंतब्यं राबपये | ७--चांढालः पक्षिणां काकः | 
८-+जआमाता दकशमों प्रहः | ६--ददु रा यत्र वक्‍तारस्तत्र मौन हि शोभनम्‌। १०-- 
दुग्धधौतोपि कि याति वायसः कलहंसवाम। ११--दूरतः पता रमग्या;।। १३--न कूप- 
खनन युक्त प्रदौप्ते पहिना गदे। १३१--न हि तापब्रितु' शक्य॑ सागराग्भस्तुमौल्कया | 
१४०-निर्वाणर्दीपे किम्रु तैडदानम्‌ । १५--पंकों हि नभत्ति क्षितः क्षेप्तुः पतति मूर्घनि 
( कथा सरित्तागर )। १६--सयोगते कि जड़ सेतुब्न्ध: | १७ -जअधिएन्मन्दकर्णः श्रेयान्‌ | 
१८--आभस्य शीध्रम्‌। १६--स्वदेशजातस्य नरध््य नून॑ गुणाधिफस्यापि भवेदवशा | २०-- 
इयालको गदनाशाय | २१--सर्वनाशाय मातुछ;। २२--प्रातादशिखरस्थोडपि काकः कि 
गऱठायते | २३--बछीयसी केवलमी श्ररेष्छा । 


दूसरे प्रकार के नीति प्रंथों में शीषेस्थानीय है १ंचतंत्र | यह प्रंथ संस्कृत के 
नीतिप्तादित्य का शंगार है। विष्णुशमों ने इसकी रचना उस समय की थी जब 
उनकी अवस्था ८० वर्ष की थी ओर नीतिशाखर का परिपक्व अनुभव उन्हें प्राप्त हो 
चुका था। उन्होंने स्वयं फद्दा दे 'ैंने इस शाज्ल की रचना का प्रयन्न अत्यंत बुद्धि- 
पूषेक किया है जिससे औरों का द्वित दी !! जिस छमय उन्होंने यह प्रंथ सिखा 
उनका सन सब प्रकार के इंद्रियम्रोगों से निवृत्त दो चुका था। इस प्रकार के 
इस विशुद्धवुद्धि, निरमेत्चित आह्षाण ने मलु, बृहस्पति, शुक्र, पराशर, ध्यास, 
बायक्य आदि झाचार्यों के राजशाक्ष ओर अधेशाल्रों को मधकर तोकदित के 
किए पंचतंत्र रूपी यह नवनीव तैयार किया ।३९ 


इसमें पशु पक्षियों तथ। मनुष्यों के काल्पनिक कथाभाग को लेकर सामान्य 
व्यवहार तथा नीतितत्त्वों का उपदेश विया गया है। पंचतंत्र का विश्व की भनेक 


भाषाओं में भत्ुवाद हुआ दे। इसीसे इस प्रंथ की महत्ता एवं क्ोकप्रियता का 
झनुमान छगाया जा सकता है। इस प्रंथ की कुछ प्रसिद्ध कहदावतें क्षीजिये - 





३० पंचर्तत्र भामुल डा० वांसुदेव शरण अप्रवारू । पृष्ठ ३। 


'रै८८ नागरीग्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक ३-४, सं० २०११ 


१. पटकर्णो मिद्ते मंत्रः । १११२ । 

२, हिद्वेष्वनर्था महुली भवन्ति। ३।१८८॥। 
है, बुमुश्षितः कि न फरोति पापम्‌। ४१६। 
४. दुष्टे दुष्ट समाचरेत्‌ | ५॥७० | 

४, मौन सर्वाथवापनम्‌ | ४४५१ | 


“एक द्वाथ से ताली नहीं बजती” इस लोकोक्ति का मल “यथ्रेकेन न हस्तेन 
वालिकः संप्रपग्यते” पंच० २।१३८ में मिल जाता दै । राजस्थानों लोकोक्ति 'एकलो 
चणो के भाड़ फोर्ड' के साथ पंचतंत्र की निम्नलिखित कट्ठावत को मिल्लाकर पढ़िये । 

“उत्पतितो पि चणको जञाष्टं भंक्तुं न शक्नोति/ पंच० १४८ । 


४--संस्कृत के काव्य ओर कहावत 


संस्कृत सुभाषितों के जो अनेक संप्रह प्रकाशित हुए उनमें कूटपथ, स्वभा बादि- 
वर्णन, काव्यमय चसत्कार आदि खबका समावेश हुआ दै किंतु हमें केवल उन 
सुभाषितों से तात्पये है जिनसे आधुनिक क्ोकोक्तियों के किन्दीं मूल रूपों का पता 
घज्॒ता है श्रथवा आकारप्रकार की दृष्टि से जिनकी गशना प्राज्ञोक्तियों अथवा 
क्लोकोक्तियों में की जा सकती है। इस संबंध में सर्वप्रथम कालिदास के प्रंथ 
उल्लेखनीय हैं। कवि-कुल गुरु की निम्नलिखित उक्तियां पठित समाज में कद्दावतों. 
फी भांति प्रचत्षित हैं. -- 


१-- स्नेह; पापशंकी । २--प्रसाद्िहानि पुर; फछानि। १--रक्ष' समागच्छतु 
कांचनेन | ४--विषमप्पमृतं क्‍्वचिद्‌ भवेत्‌ । मरणं प्रकृतिः शरीरिणामू। ६--तैजर्खा हि 
न बयः समीक्ष्यते । ७७-आशा गुरूणां ह्मविचारणीया | 5--शर्रौरमाद्र सल्ध धर्मतापनम्‌ । 
६->मनोरथानामगतिन विद्यते। १०--याश्वा मोघा वरमधिंगुणे नाधमे रूब्धकामा। 
११--नीचेगंब्छत्युपरि व दशा चक्रनेमिक्रमेण । 


कोकोक्तियों के श्रयोग की दृष्टि से काक्षिदास के मालविकारिनिमिन्न नाटक का 
विशेष मदरब है। इस नाटक में प्रयुक्त कुछ लोकोक्तियों के उदाहरण लीजिये -- 


१०-हजूजे णिडणिए सुणामि बहुतों मदो किल इत्यिभाजणस्स बिसेण मण्डणं त्ि। 
भवि सच्चो एसो छोहवाओ । तृतीय भंफ। 


संस्कृत वाढ्मय और कहावतें -- एक विहंगम दृष्टि १८९ 


निपुणिका-- मैं बहुत सुना करती हूँ कि मदिरा पीने से ख्नियाँ बहुत सुन्दर छगने 
छगती हैं। यह छोकवाद ( फद्दावत ) सच है क्‍या ९ . 

२--लोसिणीए--अत्थि क्खु लोअप्पवादों आभामि सुदं दुक्ख वा हिल असमवस्या 
फद्देदि क्ति| पंचम अंक | 


ज्योत्त्िका--यह लोफप्रवाद है कि अपना मन भागे आने वाढे सुख या दुश्ल 
सभी बता देता है। 


इस नाटक में जद्ाँ लोकबाद अथवा लोकप्रबाद्‌ शब्दों का प्रयोग नहीं हुआ 
हे वहां भी स्थानस्थान पर कहावतों की श्रवतारणा की गई है । उदाहरणा्थे -- 
१०-अन्वणबूभद्दो गिहकवों दो विडालिआए आलोए पढडिदो । चतुर्थ अंक । 
पिंजड़े से छूटा हुआ कबूतर बिल्ली के सामने भा पढ़ा । 
२--ददूदुरा वाहरन्ति त्ति कि देवो पुष्बीए वरिसिदु" विरनदि। चतुर्थ भक । 
पृथ्वी पर पानी बरसाने के लिए देव, मेंढकों की टर ८र की बाट थोड़े ही जोहते हैं। 
कालिदास के अनंतर वाए के दृ्षचरित में से कुछ सूक्तियों के उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत किये जा रहे हैं जिनमें कुछ प्राज्ञोक्तियाँ हैं भोर कुछ ल्लोकोक्तियाँ -- 
१--भतिद्रुतवाहिनी चानित्थता नदी! २-उपयोगं तु श्रीतिने विचारयति। 
३--भौरसदशन हि यौवन शोकस्य। ४--ग्रहगतैरनुमन्तव्या एवं छोकबृतय!। ५--फो 
दि नाम सदते विरहमपत्यानामू । ६--भव्या न द्विझ्दारयन्ति बाचम्‌ | ७--प्रतायसदाया 
हि सत्ववन्त।। ८-शुभागमों निमिचेन स्पष्टमारव्यायते छोके । त्रियो हि दोषान्धतादयः 
कामलछा विकारा।। १०-ख््रियों हिं विषया: शुचाम्‌ | 


सुभाषितों की दृष्टि से महाकबि भारति का काव्य झत्य॑त प्रसिद्ध दै। “हित 
मनोहारि थ॑ दुल्॑म॑ वचः” बाछादपि सुभाषितं प्राह्मम! 'सहसा विदधीत ने 
क्रियाम्‌।' अंतिम सुमाषित को लेकर तो अनेक कद्दानियाँ भी प्रायः सुनी 
ज्ञाती हैं। 

दर्ष के नेषधचरित में भी “भाजबं हि कुटिलेषु न नीतिः' जैसे सुभाषितों का 
छाभाव नहीं है | 

सोमदेव के 'यशस्तित्रक' में जिसकी रचना सन्‌ ९५९ में हुईं थी, कहावर्तो 
का प्रचुर प्रयोग मिज्ञता हे । यथा, 


३९० नागरीग्रयारिणी पत्रिका, व ९६ अंक ३-४, २०१४ 
१०-दुग्बेन ३१: प्रोषपते भुज्ंगी पुलः कुतस्तस्य सुमंगछानि। 


२--भजानमावादथवा प्रमादादुपेक्षणाद्वात्ययमाजि कार्य ॥ 
पुल) प्रयासी विफल! समसस्‍्तों गतोदके कः खल सेतुबन्धः | 


३--छजगट्प्रवाहेण तु वर्तितव्यं महाजनो येन गतः से पन्‍्या: | ४०“ननेर्त हि 
दूरेडपि निरीक्ष्यामाणमाल्वावडेकेलसमर्थमेव | ५--स्ंत्र दे पुत्र न बड़ढलानि। ६-- 
इतश्तटमितो व्याप्रः केनास्तु प्राणिनो गति! । ७--को नाम धीमांल्खवरशम्बुराशेसपायना थ॑ 
कषबं नयेत | ८-- सकजपरियहीतं तृणमपति कांचनीमवति | ६--शर्ठ प्रतिशठन्पावैन | १०- 
अन्पकव तकीयम | ११--को नाम शोछमारोहेदकै छब्पमधु। सुधी!। १२--अश्ति नर 
श्रेयांसि बहुविध्वानि इति | विदुषां प्रवादः | 


हवाई द्वीपसमूह में झायंसम्यता के चिह्र 


| श्रीमती सुशीला छाण्डा, नई दिल्ली ] 


भारत में जो बिह हमें चाँदी की झाइत मुद्राओं पर भंकित मिलते हैं देसे ही 
वीसियों बिह हवाई द्वीपसमद में चट्टानों पर उत्कीण्यं पाए जाते हैं। उनमें कई तो 
इतने पुराने हैं कि वे मोहनजोदड़ो भोर हृड़प्पा से प्राप्त सुद्राओं पर भी देखने में 
झाते हैं। इवाई द्वीपसमूह प्रशान्त महासागर के मध्य में हे ओर वह इस समय 
झमरीका के अधीन है। इस समूह में छोटे घड़े खत मिक्षाकर आठ द्वीप हैं जिमके 
नाम इस प्रकार हैं--नीहो, कोअई, झोझाहु, मोल्ोके, लाने, माउड, कादो ओोलाबे 
शोर हवाई (राह, दरिउपथं, 0शाप, ह00988, ,७॥7 8, (8प7, िं&300« 
००७०० 270 99०7 )।" हवाई द्वीप सबसे बढ़ा हे | इसी कारण स्थानीय भाषा 
में इसे 2 !58700 अर्थात्‌ 'बड़ा दीप” भी कहते हैं। 'प्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति! 
के झनुसार इस्रीपर समूथे द्वीपसमूह को संक्ा भी इवाई दी पढ़ गई हे । प्रकृति की 
सुन्दरता में कोझई द्वीप सब से मनोहर हे | इसलिए इसे (53/'त९॥ 9970 श्रथोख्‌ 
“उपयनद्वीप' भी क्दते हैं। ईख झोर क्रनानास इन द्वीपों पर बहुत होते हैं । 

ये द्वीप ज्वाज्नामुखी पर्वतों के लिए भी प्रस्िद्व हैं । बढ़े हीप 
पर तो ब्यालामुखी का प्रकोप प्रायः रहता दी है । इस साल भी भाष॑, 
अप्रे झोर मई के महीनों में पूर्वी छोर पर भयंकर विस्फोट द्वोते रदे हैं जिनमें तरल 
अप्रि के फव्वारे १५० फुट से भी अधिक ऊँचे उठते रहे कोर क्षावा अथात्‌ तरल 
अप्मि के बद्दाब में कई गाँव ओर दरेमरे खेत, वन ओर उपबन स्वाहा हो गए। 
लावा की धाराओं का बहाव प्रशान्त महासागर की ओर ही दोता हे। मद्दासागर 
के तट पर उस समय झआाग्नेयी ओर वारुणी शक्तियों का जो धुआँघार संघर्ष होता 
है वह देखते दी बनता है। भभकती आग की नदियाँ घुझतेबुझते भी कई सो 


१. यह बात ध्यान में रखने की है कि हवाई द्वीपसमूह की साषा इमारी प्रालीन 
प्राकृत माषाओं के समान है। इसमें रेफ़ क्र सवंथा अभाव है, स्वर बहुत है, ज्यक्षनों का 
प्रायः छोप हो भाता है। आजकछ यहाँ के छोम रोमन लिपि का ही प्रयोग करते हैं। 





री 
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गज सागर के अंदर घुस जाती हैं । महासागर को उन्हें बरघस जगह देनी द्वी पढ़ती 
है। ध्वाज्ञामुस्ती के उदूगार जब शान्त हो जाते हैं घो बहती झाग की नदियों भी 
मन्द पढ़ जाती हैं। भूमि पर तो उन्हें ठंढा द्वोने में सालों क्षण जाते हैं परन्तु 
पानी में वे अपेक्षा त जल्दी दी (सप्ताहों या मह्दीनों में ) ठंढी द्वोकर पत्थर की 
चट्टानों में परिणत दो जाती हैं। महासागर के तट पर कहीं कहीं तो ये चट्टान पानी 
की सतह से बहुत ऊँची खड़ी हैं, और कहीं फटी मद्दासागर की तरंगें इन पर थपेड़े 
मार रही हैं। भूमि पर भी लावा की बुमी हुई नदियों ने अनेक रूप धारण फर 
रखे हैं; कहीं कॉटीले पत्थरों के टुकड़े हैं तो कहीं विशाल शिलापष । 

प्रकृति की यह लीला भ्रनन्त काल्न से होती आ रही है। जहाँतहाँ महासागर 
के तट पर और तट से झुछ दूर लावा के ऐसे थ्रति प्राचीन स्थण्डिलों पर कई 
प्रकार के चित्र खुदे मिलते हैं। उनमें रेखाभय पुरुषविश्न एवं पशुचित्र अधिक 
संख्या में हैं। परन्तु उन्हीं के बीच कुछ विलक्षण चिह्न भी पाए जाते हैं जो हमारी 
झाहत मुद्राओं पर उकेरे हुए चिह्नों से बहुत कुछ मिलतेजुलते हैं । इनके श्रध्ययन 
के लिए फौअई द्वीप की एक ऐतिहासिक संस्था ने मेरे पति ठा० धहादुरव द छाषदा 
को निमम्त्रित किया था। वे श्रमी अभी वहाँ से लौटे हैं और झपने साथ तद्बिषयक 
बहुत सी सामंग्री लाए हैं। नमूने के रूप में बहाँ के कुद् चिह्नों की छापों के 
फोटोचिश्र' यहाँ विए जाते हैं। इनमें सबसे पहिले तो भगवान्‌ विष्णु का चक्र है| 
पॉँच घरों वाक्ते इस इस चक्र की विशेष संज्ञा है। शक्तिमहाचक ( तद्े शक्तिमहा- 
चऊई पश्थारं प्रिकल्पितारं--अद्दिबु ध्न्यसंद्ििता, पृवाथ 7० ७९) । उक्त शक्ति के पाँच 
शंग. दी चक्र के पाँच अरे माने जाते हैं ( अराणि पश्च रृत्यानि शक्तस्तस्याः प्रकल्प- 
ग्रेत्‌। विेभाबं सर्जि चेव स्थिति संहत्यनुप्हो । वही ४० ११५ ).। अगलां चिह 
यातो पद्म हे या पदरचक्र अथात्‌ छा घरों वाला भगवान्‌ विष्णु का या भगवान्‌ 
सुये का बक्र हे।. सूये के रथे के चक्र में छः अरों की कल्पना ,बेदों में भी. मिल्लती 
हे । इंस संबंध में छः अरे संवत्सर को छः कतुश्ोंके घोतक हैं। विष्णु के पढर- 
भ्रक्र का बणेत अददिवु धन्य संदिता जैसे आगम प्रंथों में मिक्ञता है। आगे और जो 
चिह विखाए गए हैं उनमें त्रिपुण्डू, नन्दिपद भादि स्पष्ट ही हैं.। त्रिपुण्डू ही बाद में 
बाक्षी क्षिंपि का यकार झक्षर बना ओर ब्रादी का मकार नम्दिपद से संघठ हे दी । 
शुद्ध सक़ार भी प्रतीकचिनह् ( 597700) ) के रूप.में मिलता हे । श्रकार फा इद्धूब 


। २, “चित्र. पृष्ठ २६३ पर देखिए ।>०संपादक 


हवाई द्वीपसमूह में आयंसम्यता के चिह्न २६३ 
उस चिह्न से प्रतोत होता है जिसे कई विशेषज्ञों ने त्रिकोशध्बज ( 08786- 
॥९४००१ 8090097१) की संज्ञा दी हे | अधेप्तण्डल, मण्डल, सबरिन्दु मण्डल, सण्ड- 
लाधिमण्डज़, बहुमण्डज़ भी जिनसे टकार, ठकार, थकार आदि अक्षरों का उद्धव माना 
जा सकता हे हवाई के चिहों में श्रधिर संख्या में मिलते हैं। चित्र में दूसरी पंक्ति 
का अंतिम चिह्न हकार से मिलता जुलता है। ऐसा ही एक चिहृ॒ (४४ )मोहनजोदड़ो की 
मुद्राओं पर भी प्रायः मिलता है । हवाई में ब्राह्मी लिपि के लेख तो नहीं के बराबर 
ही समझने चाहिए । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि यहाँ के चिह्न ब्राह्मी लिपि के उद्गम से 
कुछ पहिले द्वी खोदे गए थे । आहत मुद्राओं पर जो हमें मत्स्य, सप, हृर्मिका, सूये 
आदि के चिह्न मिलते हैं वैसे ही हवाई की चट्टानों पर भी मिलते हैं । इस समानता 
से क्‍या परिणाम निकाले जायेँ यह विचारणीय है । हवाई चिह्ृ किसने बनाए, कब 
बनाए, केसे बनाए इत्यादि प्रशों के उत्तर पूरी पूरी खोज के बाद ही दिए जा सकेंगे । 





यहाँ इतना ओर बता देना आवश्यक प्रतीत होता है कि हवाई द्वीपसमूह में उक्त 
चिन्ह प्रायः सभी द्ीपों में चट्टानों पर खुदे मिलते हैं, परंतु घड़े द्वीप में तो अत्यधिक संकया में 
पाए जाते हैं। वहाँ तो इनके विस्तृत क्षेत्र हैं -- पश्चिमी तट पर, पूर्वी तट पर ओर 
दक्षिणी तट पर भी। वहाँ के विद्वानों ने प्रायः पुरुषाकृति-बिह्ों पर ही गर्षेषणा की 
है। प्रस्तुत चिह्नों का उन्होंने इतना महत्त्व नहीं दिया | इसी से इस ओर अबतक समुचित 
ध्यान नहीं दिया गया। हमारी दृष्टि से ये चिह्न बहुत दी महच्व के हैं शोर इनसे भारत के 
सांस्कृतिक इतिहास के कई अंघकाराच्छन्न स्थलों पर पयोप्त प्रकाश पढ़ सकता है । 


जैन आगम ग्रन्थों की महत्वपूर्ण शब्दसूचियाँ 


[ जगदीशचंद्र जेन ] 


भारतीय संस्कृति का क्रमचद्ध इतिहास तैयार करने के लिये जैन आगम 
प्रन्‍्थों का अध्ययन अत्यन्त आवश्यक है | भारतीय इतिहं,स की साम्रम्री इन प्रन्थों 
में यत्रतत्र बिखरी पड़ी हुई दे । यहाँ चआयेश्ननाये, देरा, रीतिरिवाज़, दासदासी, 
पादत्राण, बस्च, आभरण, अलंकार, सुर. उत्सव, घान्य, वाद्य, नाटक, आशुघ, 
एथी, घोड़े, रथ, लिपि, कला, महापुरुपलक्षण, शिल्प. विद्या, आयुवंद्‌, ब्यातिष 
आदि के संबंध में महत्त्वपूर्ण सामग्री मिलती है जो अन्यत्र सुलभ नहीं है। अनेक 
स्थानों प९ एक जैसे शब्दों की सृचियाँ दी हुई हैं जिनसे बहुत से विपयों का स्पष्टी- 
करण हाता है | उदाहरण के लिये, ग्राम, लगर, राजधानी, निगम, आकर, खेट, 
कर्बट, द्रोशु मुख, पत्तन, मडंब, संबाथ, आश्रम, विहार सन्निवेश, श्ंगाटक, त्रिक, 
चतुष्क, चत्वर, चतुमुंख, पथ, महापथ, यशनायक, दंडनायक, राजा, ईश्वर) तजबर, 
मार्डंविक, कोडुंबिक, इभ्य, श्रेष्ठि, सेनापति, साथेवाह, मंत्री, मद्मामंत्री, गणक, 
ह्वोवारिक, अमात्य, चेट, पीठमद, दूत, संधिपाल, इन्द्रमह, स्कंदमह, सुकुंदमह, नाग- 
मह, यक्षमद्द, भूतमह, कूपमद्द, तडागसड, मदीमद हृदमह, पर्बेतमह, वृक्षमद्, चेत्य- 
महू, स्तृपम्द्द; उम्र, ड्ग्रपुनत्न, भोग, ओभोगपुन्र, राजन्यपुत्र, क्षत्रिय, क्षत्रियपुत्र, ढ़, 
भटपुन्रन, शोध, योधपुत्र, मल्‍लको, लिच्छवी आदि शब्दावलि जैनागर्ों में बारघार 
दइृष्टिगो चर होती है। टीकाटिप्पणियों के आधार से यहाँ कुछ विशिष्ट शब्दों का 
विवेवन किया जाता दे । 


( १ ) ग्राम आदि से संबंधित शब्दावलि 
ग्राम--आरजकज्ञ की भाँति पूवकाल में भी लोग गाँवों में द्वी रहते थे। ये 
गाँव इतने पासपास थे कि एक गाँव से दूसरे गाँव में मुर्गा भी बड़ी आधानी से पहुँच 
सकता था ! गाँव में कर देना पड़ता था' । प्राम की परिभाषा करते हुए कहा है 





१ जैनग्रन्थों में अठारह प्रकार के फर ताये हैं। देखिये झावश्यक सूत्रवूलि, 


मलयगिरि, १०८३, ६० ४६५, 
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कि जहाँतक गायें चरने जाती दो उस छेत्र को आम कहते हैं । अथवा जदाँतक घसि- 
यारे, ल़कड़द्ारे आदि घास और लकड़ी काटने के लिये जायेँ और सूर्योस्‍्त होने तक 
वापिस आ जाये उसे प्राम कहते हैं। अथवा जो चारों ओर से किसी उद्यान; कूप 
अथवा देवकुल से घिरा हो उसे प्राम कहते हैं ( बृहत्कल्पभाष्यवृत्ति ९. १०९४ 
आ्रादि )। उत्तानमल्लकाकार, श्रवाहःमुखमल्लकाकार, संपुटमछकाकार, खंडमलह्का- 
कार आदि अनेक प्रकार के ग्राम बताये गये हैं। 


गाँवों में यद्यपि विभिन्न व और जातियों के ल्ञोग रहते थे, लेकिन कभी- 
कभी कतिपय भामों में मु्यतया एक ही जाति अथवा पेशेवाले लोग रहा करते थे । 
उदाइरण के लिये वेशाली ( वसाढ़, जिला मुजफ़्फरपुर ) नगरी तीन भागों में 
विभक्त थी--बंभण गाम, खत्तिय कुंडगाम और वाणिय गाम जिनमें क्रम से ब्राह्मण 
क्षत्रिय और वणिक लोग निवास करते थे | इसके अतिरिक्त ऐसे ग्रामों का भी उल्लेख 
आता दे जहाँ मयूरपोषक ( मयूरों को शिक्षा देनेबाले ) श्रथवा नट लोग रहते थे । 
चोरपल्ि में चोर रहा करते थे तथा सीमा प्रान्त के ग्राम पश्चन्त गाम ( प्रत्यन्त ग्राम ) 


कहे जाते थे । 


नगर--उद्ोग-घंधों में वृद्धि होने से नगरों का श्राविर्भाव हुआ । यहोँ किसी 
प्रकार का कर नहीं जिया जाता था। नगर के चारों ओर चार गोपुर ( द्वार ) होते 
थे ओर यहाँ अनेक शिल्पी रद्दते थे । जैन प्रन्थों में दस मुख्य नगर गिनाये गये 
हैं--राजगृद्द ( राजगिरि ), चम्पा (नाथनगर, भागलपुर के पास), मथुरा, वाराणसी 
( घनारस ), श्रावस्ती ( सहेठ मह्देट, जिला गोंढा )। साकेत ( अयोध्या ) कंपिल्ल 
( कंपिल्, ज़िला फरुखाबाद ), कोसांधी ( कोसम, जिला इलाहाबाद ), मिथिला 
( जनकपुर, नेपाल की सीमा पर ); हस्तिनापुर । 

नियम अथवा नैयम--जहाँ अधिकतर वेश्य लोग रहते हों । 


राजधानी-प्रधान नगर को राजधानी कहते हैं। राजधानी में राजा निवास 
करता है। 

खेट--जिसके घारों ओर मिट्टी का परकोटा बना हो। ये परकोटे पाषाण 
( जैसे द्वारिका में ), इट ( जैसे झआानन्दपुर में ), काष्ठ, बॉस ओर बवूल के कॉटों 
झादि से भी बनाए जाते थे ( बृददस्कल्पभाष्यबृत्ति १, प्र० ३५१), श्रथवा नदी 
या पंत से वेष्टित नगर को खेट कहते हैं ( अभिधान राजेन्द्र कोष 'णगरः शब्द ) | 
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कर्बट--छोटा नगर । जहाँ जल और थल से माल पेजने के साधन न 
हों ( दश वेकालिक चूरिए, पए० ३६० )। जो चारों ओर से पर्यत से घिरा दो 
( अभिधान राजेंद्र कोष ) । 

मरंब--जो स्थान बहुत दूर हो और जिसके चारों ओर पाँच फोस तक कोई 
भ्राम न द्वो। व्यवह्ारभ[ष्य की टीका (४, प्ृ० १० ञ ) में किसी किस्री सडंब में 
अठारद इजार कुल द्वोने का उल्लेख है । 

द्रोणमुख- जहाँ जल और स्थल दोनों मार्गों से श्राबागमन दो सके; जैसे 
भूगुकच्छ ( भऱ्ोंब ), ताम्रलिप्ति (तामलुक, बंगाल )। 

पत्तन अथवा पट्टठर--जहाँ विविध देशों से माल श्ाता द्वो। जलपत्तन में 
नाव आदि द्वारा और स्थलपत्तन में गाड़ी आदि द्वारा माल पहुँचाया जाता है। 
पुरिम ( पुरी ) आदि जलपत्तन तथा मथुरा श्रादि नगर स्थलपतन कद्दे जाते थे । 


पुटभेदन--जहाँ देशविदेश से बिक्री के लिये आये हुए छुंकुम आदि के पुट 
तोड़े जायेँ ( बृहस्कल्पभाष्यवूत्ति १०९३ )। घोड़ प्रंथों में पाटलिपुन्न को पुटभेदन 
का केंद्र कद्दा गया है । 

आ।कर--जह्दाँ लोहा, ताँबा, शीशा, चाँदी, सोना, द्वीरा आदि की खाने हों । 

आश्रम--तपत्वियों के रहने का सथान। ओर लोग भी यहाँ झाकर रहने 
लगते थे । 

निवैश भ्रथवा सबिवेश--जहाँ साथ ( कारबाँ ) आकर उतरते हों। अथवा 
जहाँ यात्रा आदि के लिये आये हुए लोगों का पड़ाव हो | 

संव्राध--पर्वेत के मध्यभाग में सुरक्षित स्थान को संबाध कद्दते हैं। आवदय- 
क॒ता पड़ने पर यहाँ किसान ओर वरशिक लोग धपने घनधान्य आदि को सुरक्षित 
रूप से रखकर निवास करते थे ( श्रृद्वत्कल्पभाष्यवृत्ति ?, १०९२ ) | 


( २) वन आदि से संबंधित शब्दावलि 


शिजाणए--राजा महाराजाओं का क्रीड़ास्थल। यह स्थान नगर के बाहर 
होता था ( निशीय चूर्णि हस्तल्निखित ८, प० ४९४ | 

आराम--माधवीलता आदि के ऊुंज़ों में दंपतियों का क्रीड़ास्थान (राय 
पसेणिय टीका )। इसे तालाब के जलन से सींचा जाता था ( बृदत्कल्पभाष्यवूत्ति, 
४, ४५२२ ) । 
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उद्यान-पन्र, पुष्प, फल और छायावाले दृक्लों से शोमित स्थान । यहाँ 
अनेक नरनारी वसद्राभूषणों से सज्ित हो अश्व, रथ आदि पर सवार होकर क्रीड़ा 
के लिये जाते थे और शंगारिक काव्य पढ़ते थे ( अनुयोगद्वास्वूणि; वृद्दस्कल्पमाष्य 
३, प्ृ० ८८८ )। किसी राजा के सूर्योदय और बचन्द्रोदय नामक दो उद्यान थे जहाँ 
बह अपने अंतःपुर सहित जाकर आमोदप्रभोद करता था ( पिंडनियुक्ति २१४-५)। 

वन--जहाँ एक जाति के वृश्ष हों। वन नगर से दूर होता है | 

पनखंह- जहाँ अनेक जाति के वृक्ष हों । 

बनराजि- जहाँ एक जाति के तथा अन्य वृश्नों की पंक्ति हों। 

कानन--कानन नगर के समीप होते हैं। यहाँ नगर के नरनारी शआमोद- 
प्रमोद के लिये जाते हैं। कानन के उस पार कोई पहाड़ या जंगल रहता है । 
( अनुयोगद्वाग्टीका ) । 


( ३ ) बापी आदि से संबंधित शब्दावलि 

वापी--चौकोण तालाब या बावड़ी । 

पुप्करिणी--जो कमल्ों से शोमित हो। नायाधम्मकहा (१३,१७८) में 
उल्लेख है कि राजगृह के नंद नामक मनियार सेठ ने ग़ाजा श्रेणिक ( बिंबिसार ) 
की आज्ञा से नगर के बाहर उत्तरपूे दिशा में वेभार पर्वत के पास वास्तुशाख्तियों 
द्वारा धताई हुई भूमि पर एक पुष्करिणी खुदबाने का विचार किया | यद्द्‌ पुष्करिणी 
चौकोण थी, इसके तट सुरम्य थे, इसमें शीतत्ल जल प्रवाहित होता था, कपल लगे 
हुए थे जिन पर श्रमर गुंजार करते थे। पृष्करिणी के चारों ओर चार वनखंड थे । 
पूबे-बन-खंड में एक सुंदर थवित्रसभा थी जो काष्ठ की पुत्तलियों, मालाओं और 
गुड़ियों आदि से सुशोभित थी । चित्रसभा में बहुत से आसन बिल हुए थे और 
नट आदि अपना कौशल दिखाते थे। नगरबासी इन आसनों पर बैठकर संगीत 
सुनते, नाटक देखते और आमोदप्रमोद में अपना समय व्यतीत करते थे। दक्षिण 
में एक महानसशाला ( रसोईपघर ) बनवाई गई जहाँ अनेक रसोइ्ये नियुक्त किये 
गये थे। यहाँ से भ्रमण, ब्राह्मण, अतिथि आदि कोई भी निराश ह्वोकर नहीं लौटता 
था। पश्चिम में एक चिक्रित्साशला बनाई गई जिसमें अनेक कुशल वैद्य नियुक्त 
किये गए जो रोगियों ओर अशक्तों की चिकित्सा करते थे। उच्चर में एक झालंका- 
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रिक सभा ( नाई की दूकान ) बनाई गई जहाँ क्औौरकसे के लिये बहुत से नाई रक्‍्खे 
गए थे । 
सर- स्वयं उद्धूत जलाशय । 


तरपंक्ति--श्रेणीबद्ध अनेक जलाशय । 

सर सर पं।क्त - जहाँ कपाटसंचार द्वाग एक जलाशय से दूसरे जलाशय में 
श्रोर दूसरे से तीसरे नज्ञाशय में पानी पहुँचता हो ( भगबतीटीका ) | 

अ३ट-कूँआ । 

तड़'य- खुदवाया हुआ तालाब । भडरड़ोंच के भूततड़ाग और तोसलि देश 
के ऋषितड्ाग (इसिनाल : का उल्लेख वृहत्कल्पभाष्य € गाथा ४२१८-४२२३ ) 
में आता है । इसिताल तड़ाग का उल्लेख खारबवेल के हाथीशगुंफा शिलालेखों में 
किया गया है। स्वर्गीय प्रोफेसर बेनीमा«ूव बडुआ आदि विद्वानों ने इसे इसिवाल 
पढ़ा था। वास्तब में यह इसिताल हे । 

द्रह अथवा दृद--जिससें अगाघ जल हो ( अभिघान चिंतामणि ) | 

दीषिका-सीधे और छोटे जलाशय । 

गुंजालिका-दीघ, गंभीर शौर टेढ़े अलाशय (आवचारांग रे, ९-३-७, प्र० 
३५० अर ) । 

(४ ) पर्वत आदि से संबंधित शब्दावलि 

टंक--जिस पवत का कोई भाग छिल्न हो । 

कूट-- नीचे बिस्ती्ण और ऊपर संकोर्ण गोल पवत ( अभिधानराजेंद्रकोप 
'कूड' शब्द )। 

शेल-- शिखरदीन मुंड पवत : गगवतीटीका ) 

शिखार- शिखरवाला पबत । 

प्रास्मोर--जिस पवेत के ऊपर का भाग हाथी के गंडस्थल् की भाँति आगे 
को निकल्ल रह्म दो ( नन्दि चूशि, प्रू० ५२ ) 

लयन--( मराठी लेण )-पबत में खोदकर बनाई हुई गुफा। इसमें कापा- 
लिक आदि साधु रहते थे ( अनुयोगद्वार टीका ) । 

उज्कर--पर्वत से घबदनेवाला पानी फा झरना । 
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निज्कर--सखदा मौजूद रहने बाला मरना ( प्रज्ञापना २, 0 हम ) । 
पज्कर--जल के झरने का मार्ग विशेष ( अभिधानराजेंद्र कोश )। 
बपिण--खेत । 


( ५ ) भवन भादि संबंधी शब्दावलि 


अहालिका--परकोटे के ऊपर बना हुआ स्थान--अटारी । 

चरिका- घर ओर परकोटे के बीच हाथी भ्रादि के आवागमन के लिये धना 
हुआ आठ द्वाथ का मार्ग ( अनुयोगटीका ) । 

गोपुर- द्वार । 

प्रताद- महल । व्यवद्यारभाष्य (९, ९, गाथा ४६ ) में बार प्रकार के 
प्रसादों का उल्लेख दे । चक्रवर्तियों के प्रासाद १०८ द्वाथ ऊँचे, बासुदेवों के ६४ हाथ 
ऊँचे, मांडविकों के ३२ हाथ ऊँचे, और साधारण लोगों के प्रासाद १६ हाथ ऊँचे 
द्वोते हैं। प्रासाद और भवन में यह अंतर दे कि प्रासाद की ऊँचाई, चौड़ाई की अपेक्षा 
दुगुनी द्वोती दे ओर भवन की ऊँचाई, उसकी चौड़ाई की अपेक्षा कुछ कम द्वोती 
हे ( शभिधानराजेंद्रकोष 'पासाय' शब्द) शीतघर में वर्षाऋतु भें वायु का 
प्रवेश नहीं होता था, प्रीष्मऋतु में वह ठंढा और शीतऋतु में गरम रहता था। 
( निशीय चूथरणि १०, ५५६ )। 

गृह--सामान्य लोगों के घर । 

शरण--घधासफूँस के झोंपड़े । 

हार--तो रण; परिघ ( अगला ) । 


(६ ) मार्ग आदि से संबंधित शब्दावलि 


विंघाडय--सिंघाड़े के समान त्रिकोश मार्ग । 
त्रिक-जद्दाँ तीन रास्ते मि्षते हों । 
चृतुष्क--चौराहया । 

चत्वर--जह्ाँ बहुत से माग मिलते हों । 
चतुर्भंख--चार द्वारों वाला देषकुल ( म॑द्रि ) । 
पथ--मार्ग । 

महापथ--राजमार्ग । 


जैन भागम ग्रंथो' की महत्वपूर्ण शब्दसूचियाँ ३०१ 


शक्ट--गाड़ी । प्राचीन काल में गाड़ी माल ढोने का मुख्य साधन थी | 
गाड़ियाँ यानशालाओों में खड़ी की जाती थों और गाड़ीवान उन्हें चलाने से पहले साफ 
करके विभूषित करता था । गाड़ियों में बैल जोते जाते थे। पेने संग होते थे, गले 
में उनके घंटियाँ बँघी रहती थीं, सूत छी रास सोने के तारों से मँँढ़ी रहती थी और 
नी कमलों के कारण वे बड़े सुन्दर मालूम द्वोते थे । 

रथ - रथ प्राचीन काल का एक मधद्त्वपूर्ण बाहन था। इसमें छन्न, घंटियाँ, 
ध्यजा और तोरण आदि लगे रहते थे। रथ में घोड़े जोते जाते थे। रथ अनेक 
प्रकार के द्वोते थे। यानरथ साधारण रथ होता था। संग्रामरथ में बैठने के 
लिये लकड़ी की एक वेदी घनी रहती है ( अनुयोगद्वारटीका । देमचंद्र 
मे मरुद्रथ, योग्यारथ, अध्वरथ झौर कर्णीरथ का उल्लेख किया है। उज्लयिनी 
के राजा प्रशोत के पास अग्निभीरु नाम का रथ था जो उसके चार रत्नों में गिना 
जाता था | । 

यान--गाड़ी । 

जुग्ग- गोज्ल देश में प्रसिद्ध दो हाथ प्रमाण की चौकोश बेदी से युक्त पालकी 
जिसे दो आदमी ढोकर ले जाते हैं ( अनुयोगद्वार टीका; मूलाचार टीका 
५. १०७ )। 

गिल्ली-द्वाथी के ऊपर की अम्बारी जिसमें बेटने से आदी दिखाई नहीं 
देता ( भगवतीटीका ) । 

थिक्की-लाट देश में घोड़े की जीन को थिल्ली कद्दते हैं ( औपपानिकटीका ) 
कहीं दो घोड़ों की गाड़ी को भी थिल्ली कद्दा जाता था ( सूयगडांग 9० ३३० )। 

शिक्षिका-शिस्तनर के आकार की ढकी हुई पालको ( भगवतीटीका ) । 

स्थन्दमाना-- पुरुषप्रमाए लंबी पाज़़की ( वही )। 


(७) आपशशाला आदि से संबंधित शब्दावलि 


कुत्रिकापए--जैन टीकाकारों ने कुत्रिकापण शब्द का पड़ा विचित्र अथे 
किया है -- कुः इति हएथिब्याः संशा, तस्या। तरिर्फ कुत्रिक -- स्वगंमत्यंपातालरक्षर्ण 
तस्यापणः हृह: । श्ाथोत्‌ जदाँ तीनों लोकों में मनुष्यों के उपभोग के योग्य चेतनश्रवेतन 
हर तरह की वस्तु बिकती हों उसे कुश्रिकापण कद्दते हैं। कह्दा जाता दे कि राजा 


३०२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४६ अंक, ३-४, (० २०११ 


चण्ड प्रधोत के सप्रय उजञ्जयिनी में नो कुतिकापण थीं ( वृहस्कर्पभाध्यबृत्ति , 
४२१४-४२२३ ) । 

संभवतः कुत्तियावण” किसी द्रविड भाषा का शब्द हो | 

कुंभकारों की पाँच शालाये होती थीं-- 

पशण्चित साला--जहाँ कुम्हार बर्तन बेचते हों , 

भारड्साला--जहाँ घट पादि सुरक्षित रूप से रक्खे जाये , 

कम्मवाला- जहाँ बर्तन घनाये जायें , 

पचनधाला--जहाँ बपों में बतेत पकाये जाये , 

इन्ध साह्ा- जहाँ तृण, उपले आदि इफट्ठ किये जायेँ -- यू हृत्कल्प-वृत्ति- 
गाथा, २४४५ । 

कम्मंतसाला-जहाँ उस्तरों आदि पर धार लगाई जाय ( निशीयचूर्ि 
८, पृ० ४९४ )। 

ग॑जसाला-- जद्दाँ धान्य कूटे जाते हों ( वही ९, ४० ५११ ) 

दोपियसाला- कपड़े ( दृष्य ) की दूकान । 

सोपियताला--सुत की दुकान | 

गोलियसाला--गुड़ की दूकान । 

तेल्लियताता -तेज्न को दुकान । 

महायुस्ताला--जहाँ नाना प्रकार के भोजन तैयार होते हों । 

पाणायार- शरात्र की दृकान । 


व्यापरणएशाला-तोसलि देश में एक शाला में अश्निकुंड बनाया जाता था 
जिसमें स्वयंवर के लिये सदैव अप्रि प्रज्वल्षित रहती थी। इस शाला में एक चेटिका 
( दासकन्या ) और बहुत से चंटक ( दासपुत्र ) प्रवेश कराये जाते थे और जिस 
चेटक को कन्या पसंद करती उसके साथ उसका विवाह हो जाता था ( वृहदत्कर्प- 
भाष्य २. २४४६ ) | 

हेमचंद्र आचार ने ओर भी अनेक शालाओं का उल्लेख किया है--चंद्र शाला 
कृप्यशाल्ा, तैलिशाला, सुद्शाला, हस्तिशात्रा, वाजिशाला, गोशाज, चित्रशात्ञा, 
तन्तुशात्षा, नापिवशाल्ा, शिल्पिशाज्ञा, सत्रशाला, पातीयशाज्ञा । 


जैन भागम ग्रंथो' फी महत्वपूर्ण शब्दसूथियाँ ३०३ 
( ८ ) नट आदि से संबंधित शब्दावलि 


नट--बाजीगर । 

नतंक--नाचने बाले ! 

जज्ञ-रस्सी का खेल करने वाले । 
मन्ल-पहलवान; कुश्ती लड़नेवाले । 
मुश्िय--समुष्टियुद्ध करनेवाले । 
वेलंबक--विदूषक | 

कहय- कथाकार । 
प्लव्य--कूदने-फोदनेवा ले । 

लासक-- रास गानेबाले । 
आख्यायक-शुभाशु भ बतानेबाले । 
लंख-बाँस फे ऊपर चढ़कर खेल करनेवाले । 
मंख--चित्र दिखाकर भिक्षा माँगनेवाले । 
तूण॒इल्‍ल -तूणा बजानेबाले । 
तुम्बवीणिय-- वीणा बजानेवाले। 

तालाचर- ताल देकर खेल दिखानेवाले । ( ओपपातिक टीका, प्र» ४-५ ) 


( &£ ) राजा आदि से संबंधित शब्दावलि 


राजा--राजा, युवराज, अमात्य श्रेष्ठि और पुरोद्दित ये पाँच प्रधान पुरुष 
माने जाते थे । 

ईश्वर--जो अणिमा आदि आठ प्रकार के ऐश्वये से सम्पन्न हो | 

गणनायक--प्रधान पुषष । 

दरंडनायक--दण्ड देवावाला न्यायाधीश । 

तलवर--जिसे राजा ने पट्टबंघ से विभूषित किया दो; नगररक्षक, कोटवाल । 

मार्डविय--मंडव के नायक । 

कोटुंबिक--अनेक कुदुंबों के आश्रयदाता राजसेवक । 

मंत्रौ--जैन प्रंथों में पाँच प्रकार की राजपरिषदें बताई गई हैं-पूरंती, 


छत्तंती, बुद्धि, मंत्री और रदस्सिया । प्रासाद से बाहर जाते समय ज्ञो राजकर्मचारी 
१७ 


३०४ नागरीग्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ह-४, सं० २०११ 


राजा के साथसाथ रहते हों वे पूरंती, और जो राजा के ऊपर छत्र धारण करते हों 
तथा बाह्य उपस्थानशाला तक जा सकते हों वे छत्तंतीपरिषद्‌ फे सदस्य कहे जाते 
थे। बुद्धिपरिषद के सदस्य लोक और शास्त्र के पंडित होते थे और बे लोक प्रचलित 
किंवदंतियों को राजा के पास तक पहुँचाते थे। चौथी मंत्रिपरिषद्‌ थी। मंत्रिगण 
राजनीति के पंडित होते थे भौर राजा उनके साथ एकांत में बैठकर मंत्रणा किया 
करता था ! रदस्सियापरिषद्‌ के सदस्य राजा की कुपित रानियों को शांत करते 
थे तथा उनके ऋतुस्नान की सूचना देते थे। विवाहयोग्य कन्याओं की सूचना 
देना भी उत्तका काम था ( वृहस्कल्पभाष्यपीठिका ३६८-३८३ )। मंत्रिगण आब- 
श्यकता होने पर राजा को दंंडित भी कर सकते थे और कभीकभी तो उनके स्थान 
पर अन्य राज़ा को भी नियुक्त करने का भी अधिकार उन्हें प्राप्त था ( आवश्यक 
चूर्ि प० ५३४ )। राज्य को आंतरिक लड़ाइझगढ़ों और शत्रु के आक्रमण से 
मुक्त करने के लिये वे लोग सूचक, अनुसूचक, प्रतिसूचक और सवधृचक नामक 
रुप्तचरों को नियुक्त करते थे जिनसे उन्हें हर प्रकार की सूचनायें मिलती रहें 
६ व्यवह्यारभाष्य १, पृ० १३० अ ) | 

महामंत्रो--मंत्रिम्रंडज्ञ का प्रधान मंत्री । 

गशक--ज्योतिषी । 

अमात्य--नज्ो मंत्री राजा को भी शिक्षा दे सके ! 

चेट-- अंग रक्षक । 

शभ्य- जो इतने घन के स्वामी हों जिससे हाथी ( इस ) भी ढक जाय । 

श्रेष्टौ--जिनके मस्तक पर देवता की मूर्तियुक्त सुवर्पट्ट बँधा दो । 

परोह्षित--धार्मिक और लौकिक मामलों में राजा को सल्लाह देनेवाले । 

सेनापति--चतुरंग सेना का नायक | 

सार्थवाह-साथ ( कारबाँ ) का नेता । साथंबाद्द धमुर्विद्या में कुशल द्ोता 
था ओर वह राज्य का एक मुख्य कमेचारी समझा जाता था। राजा के आज्ञानुसार 
वह विविध माल लेकर अनेक व्यापारियों के साथ विदेश यात्राकरता था। विदेश 
जाने से पहल बद्द घोषणा करता कि जो लोग उसके साथ चलने को तैयार दो 
उन्हें भ्रन्नपान, वस्रभांड तथा औषधि मुफ्त में दी जायेगी ( निशीय चूर्णि 


$ ४० ५२२; अलुयोगद्वार चूरि, प्र० ११; आवश्यक सूत्रटीका ( हरिभद्र ), 
प्रू० ११४ झ )। ह 


जैन आगम ग्रंयों की महत्वपूर्ण शब्दसूचियाँ ३०५४ 


पीउम्दं-राजा का वयस्‍्य | 

दृत-राजाज्ञा निवेदन करनेवाल्ञा ! 

संधिपाल--नगर रक्षक । 

अंतःपुर राजप्रासाद का ए% महस्वपूर्ण भाग होता था। अंतःपुर में तीन 
प्रकार की स्त्रियाँ रहती थीं--जीय अंतःपुर में ऐसी ख््रियाँ रहती थीं जिनका यौवन 
ढल गया हो, नवान्तःपुर में यौवनवती ख्लियाँ रहती थीं और कन्यान्त!पुर में अप्राप्त- 
योवन कन्याएँ रक्ख्ी जाती थीं , निशौथ चूर्णि ९, प० ५०८ )। कितनी ही बार 
राजा लोग दूसरों की सुंदर कन्याओं को घलपूवेक हरण कर अपने अंतःपुर में रख 
लेते थे। अपने अंतःपुर से राजा को सदा भय धना रहता था, इसलिये पड़े यत्र 
से अंतःपुर की रक्षा की जाती थी। वानर आदि कंदर्पबहुल मायावी पशुपक्षियों 
का अंतःपुर में प्रवेश निषिद्ध था ( वृहत्कल्प भाष्य ५, ५९२३ )। 

कैचुकी--अंतःपुर की रानियों के समाचार को निवेदन करनेवाला । 

वर्षधर--अंतःपुर का रक्षक | वह्द नपुसक होता था और बचपन से ही 
उसके दोनों वृषणों को उँगलियों से मलमलकर निःसतत्व षना दिया जाता था 
( निशीथ चूरि, ए० ७२९ ) | 

महत्तर--जो अंतःपुर की स्त्रियों को राजा के पास ले जाता दे, उनके ऋतु- 
समान करने पर राजा से निवेदन करता हे, कुपित द्वोने पर उन्हें प्रसन्न करता है 
तथा कोप का कोई कारण विदित द्वोने पर राजा से निवेदन करता है ( वद्दी, ९ पृ० 
५८८ ) | 

दंडधर--हाथ में दंड लेकर अंतःपुर की रक्षा करने बाला | 

दंडारक्खि अ- राजा की आज्ञा से किसी ल्री अथवा पुरुष को अंतःपुर में ले 
जाने वाला ! 

दोवारिय- द्वार पर बेठफर अंतःपुर की रक्षा करनेबाला ( औपपातिक टीका 
७ )। जातक मंथों में उल्लेख दे कि यदि कोई व्यक्ति कभी पअंतःपुर में कॉकने का 
प्रयन्ञ करता दोवारिय उसे अपने दंडे से मारता ओर उसकी गदन पकड़कर नीचे 
गिरा देता । 


संस्क्ृत-व्याकरण में धालथनिर्देश की प्रणाली 


[ भरी रामशफर भट्टाचाय॑ ] 


कुछ संस्कृत-बेयाकरणों ओर निरुक्तकारों के मत से भाषा के शब्दों का मूल 
धातु है। धातु के स्वरूप तथा श्रर्थ का ज्ञान भाषा के विशेष ज्ञान के लिये सबेथा 
अपरिद्ाय हे। प्रस्तुत लेख में संस्क्ृत-वेयाकरणों द्वारा उपदर्शित धातुओं के अर्थ- 
निर्देश की प्रक्रिय॒ की आलोचना की जायगी । इस आलोचना से पता चलेगा कि 
संस्कृत-व्याकरण का घात्वथ-निर्देश कितना वैज्ञानिक और सूक्ष्मार्थगर्भित तथा 
शब्दप्रयोग संबंधी रहस्यों से पूर्ण है। संस्कृत की परंपरा में धोने के कारण हिंदी- 
व्याकरण की प्रकृति ( मोलिक चिताधारा ) अधिकांश रूप में संस्कृत-वैयाकरणों की 
विंतनप्रणाल्री के अनुसार ही होगी, अतः हिंदी के व्याकरण के लिये भी ऐसी 
झालोचना की साथंकता हे । 


प्रस्तुत आलोचना में मूलतः पाशणिनीय संप्रदाय का अनुसरण किया गया है, 
यद्यपि इसका प्रभाण मित्षता है कि पाणिनि के पूवे आपिशलि आदि आचार्यों ने 
भी घात्वथ-निर्देश किया था।* प्राकपाणिनीय आचाये काशकृत्स्त का भी धातु- 
पाठ उपक्षब्ध दे तथा चंद्र भादि के घातुपाठ मिलते ही हैं। पारिनीय घातुपाठ में 
जो धात्वर्थ-निर्देश-्रक्रिया दिखाई पड़ती दे, हो सकता दै वह पूर्णतः पाणिनि की 
न हो, परंतु धात्वथ-निर्देश की सत्ता सूत्रकार मानते अवश्य थे। इन घात्वर्थ- 
निर्देशों में परस्पर जो भिन्नता, विज्ञक्षणता वा विरोध हैं वे सत्र सकारण हैं ओर बे 
ही हमारी आलोचना के मुख्य विषय हैं। 


१--जिनेंद्रबुद्धि ने लिखा है कि पाणिनि के 'भस्‌ भुवि! घाठु के स्थान पर भापिशलि 
का पाठ था स भुवि! ( १३।३२२ न्यास )। 

२--महाभाष्य का टीकाकार कैयट कहता है कि पाणिनि ने भर्थों को छोड़कर 
केवल धातुओं का पाठ किया था, किंतु अन्य मत यह भी है कि पाणिनि ने अर्थ सहित 
धातु-निर्देश किया था। प्राचीन कार से जो धातुपाठ चला भा रहा या, सूतकार ने उसका 
संस्कार किया | 





संस्कृत-व्याकरण में घालभनिर्देश की प्रणाली /.. झलक 


सर्वप्रथम यह विचारणीय दे कि धात्वथ का स्वरूप क्‍या है, अथात्‌ धातु 
किस प्रकार के धर्थ को सूचित करती है। काशिकाकार के कथनानुखार पृवाचाये 
क्रियावाची शब्द को धातु कहते थे, और वही पाणिनि को भी इष्ट है (१।३। १) 
धचातुर्दि क्रियावाचीट, यह उक्ति सभी व्याकरण-संप्रदायों में अत्यंत प्रसिद्ध है। 
परंतु क्रिया की धात्वर्थता के विषय में कुछ मतमेद भी है। गंभीर अध्ययन से 
पता चलता है कि क्रिया, भाव, व्यापार, स्पंदून आदि शब्द सर्वथा पर्यायवात्री 
नहीं, बरन्‌ हन शब्दों का कहीं कहीं अप्रथक्‌ रूप से व्यवद्वार मिलता है जिससे 
प्राचीन शाखबचनों का यथार्थ श्रथबोध दुघेट द्वो गया है। भञ्तः यहाँ इस प्रसंग 
को छोड़कर केबल आचार्यो' के धात्वथ-निर्देश-संबंधी मतवेबित्रय पर ही विचार 
किया जायगा । 

धातु नियमतः क्रिया की वाचक दे तथा बह झनेकार्थंक है--यह्‌ एक खादे- 
भोम सिद्धांत है। पतंजलि ने कटद्दा है -'न चेदं नास्ति बह्थों अपि धातवः 
सन्‍्तीति' ( १११ ), जिससे स्पष्ट है कि धातुएँ अनेझार्थक भी होती दे । वस्तुतः 
ऐसी धातुएं कदाचित्‌ द्वी मिलती हैं. जो एकार्थक हों, और ऐसे स्थल्ों पर 
आचार्यो' ने स्पष्ट निर्देश भी कर दिया दे; जैसे कुद, खुद, गु्द, गुद क्रीड़ायामेव । 
यहाँ 'एव! पद से स्पष्ट दे कि ये घातुएँ केवल एक “क्रीड़ा' श्रथ की दी व/चक हैं। 
घाठु की अनेक्रार्थता निरुक्तप्षप्रदाय को भी मान्य है । 


क्रिया-विभाग-घूलक निर्देश 


जब धातु को क्रियावायी माना गया तब यहू प्रइन उठ सकता है कि क्‍यों 
कहीं कहीं धातु फे श्रर्थो' में 'गुण” या 'जाति' या- “द्वृव्य' का उल्लेख किया गया 
है। जेसे, 'गडि, बदनेकदेशे! ( “गढि' धातु का श्रर्थ है मुस्तरमंडल का कोई अंश ), 
पशियदि ब्वैत्ये' ( 'शिवदि्‌? घातु का अर्थ है इजेतता )। एकदेश तथा इवेय क्रमशः 
द्रव्ध तथा गुण हैं, अतः यह केसे कद्दा जा सकता है कि 'घातु नियमतः क्रिया- 
वाची दी है ।! यहद्द एक ऐसा संदेद्द दे जिस पर प्राचीन आवचार्या को भी सोचना 
पड़ा था । 

घातुपाठ में कद्दा गया दे कि 'विधू! का अथ हे शाख तथा मांगल्य। यहाँ 
भी धात्थ 'शाख तथा मांगल्य! क्रिया नहीं हैं। पर प्रसाद टीका में कहा गया 
है -- 'शास्त्रं शाखविषया शासनक्रिया, मांगल्यं मंगलविषया क्रिया कश्यते!, 


३३०८. नागरीप्रवारिणी पत्रिका, वर्ष ४६ अंक; ह-४, स॑० २०११ 


खर्थात्‌ यद्यपि धात्वर्थ में द्रब्म तथा गुण का निर्देश हे पर वह तत्संबंधी क्रिया का 
॥ है. 4 

पे सायश ने सी इस प्रश्न का उत्तर दिया है । 'श्विदि श्वैत्ये! की 
व्याख्या में उन्होंने बतलाया है कि यद्यपि श्वैत्य गुण है, किंतु बढ साध्य रूप से 
कहद्दा गया है, और क्रिया का अर्थ दी है साध्य रूप से प्रतीयमान भाव । अतः कोई 
दोष नहीं है। इससे पता चलता दै कि इवैत्य का तात्पय गुण से नहीं, प्रत्युत 
श्वेतगुणयोत्पादक किया से है। यही कारण है. कि अन्य धातुपाठों में 'इबेत्य' के 
स्थान पर 'इवेतगुण[क्रिया' ध्पष्ट लिखा हे | 

द्रव्यवाची धात्वर्थ के विषय में सायण का कथन हे कि जहाँ धातु का अर्थ 
कोई द्रब्य कद्दा गया है वहाँ द्रव्य का तालये द्रव्यनिष्ठ विशिष्ट क्रिया है, द्रव्य की 
विशिष्ट क्रिया को दिखाने के लिये द्वी क्रिया के बदले द्रव्य का उल्लेख किया गया 
है । यथा, 'खदे, दंदशूके? में 'खद' धातु का अर्थ कहा गया हे 'दंदशुक' ( सप )। 
'खदे! का अथे दंशन या डेसना न कद्दकर दंंदशूक कद्दने का अभिप्राय है दंदशुक की 
विशिष्ट क्रिया- दंशनशीलता को व्यक्त करना | इससे स्पष्ट दे कि गुण एवं द्रव्य 
के द्वारा धातु के अथ का निर्देश सवंथा सकारण है। 

गौण तथा मुख्य अथ का निर्देश 

धातु का कोई शअ्थ मुख्य होता है और कोई गौण। क्यों ऐसा होता है, 
इस पर भठ दरि ने वाक्यपदीय में बिचार किया है (२।२५२-३०७ ) । यहाँ हम यह 
मानकर चलते हैं कि किसी न किसी कारण किसी धातु का कोई अर्थ मुख्य या 


गौण दो सकता दे । धात्वर्थ-निर्देश में आचार्यों ने इस तथ्य को माना है और इसके 
ज्ञापन के लिये एक विचित्र शेली का प्रयोग किया है । 








३--प्रसादकार ने इस विषय में किसी प्राचीम आचाय का बचन भी उद्छूत किया 
है-- क्रियव वाच्या धातूनां कतु व्यापार छक्षणा!। यह कारिका क्रम संबंधी एक अत्यंत 
महत््वपूण दृष्टि का संकेत करती है। “फलव्यापारयोर्धातुराभ्रये तु तिड: स्मृत:!!--भूषण' 
का यह कारिकार्थ भी सूचित करता है कि फल और व्यापार दोनों ही धाल्वयथ॑ दोते हैं। 
लब फर का आभय फर्म होता है और व्यापार का आश्रय कर्त्ता तब तो धातु सकमंक 
कहा जाता है। परंतु जब फल ओर व्यापार दोनों कतृ निछ द्वोते हैँ तत्र धातु को अकर्मक 
कहते हैं । 


संस्कृत व्याकरण में धाल्वथनिदंश फी प्रणाली श्ेन्ट्‌ 


संस्कृत में जब एक धातु के अनेक अर्थ होते हैं तो कभो तो ने समासबद्ध 
होकर श्राते हैं ओर कभी प्रथक्‌ रूप में। जेसे समासवद्ध अथे 'हन, दिसागत्यो३? 
( 'हन' का अथे हे हिंसा और गति ); प्रथक अरथे--“भदि, कल्याणे सुखे चः ( 'मवि! 
का अथे कल्याण और सुख है ) | यह श्रकारण नहीं है। आचाये क्षीरस्वाभी ने 
कट्दा है कि इस प्रकार का निर्देश गौश-मुख्याथे-ज्ञापनाथे है। 'हर्द माने क्रीडायां 
थे में 'मान! और 'क्रीडा? के प्रथक निर्देश का कारण उन्होंने यह बताया है कि 
मान! मुख्य श्र्थ है ओर “क्रीड़ा' गौण। ऐसे सैकड़ों उदाहरण धातु पाठ में 
: मिलते हैं । 

“हन, ट्विंसांगत्यो:' में दोनों अर्थों के समास से ज्ञात होता हे कि 'हन' के दोनों 
अथ 'हिसा' और 'गति' मुख्य अथ हैं और उस समय समान रूप से इन दोनों 
अर्थो' में इसका प्रयोग होता था । परंतु साहित्यद्पेण में विश्वनाथ ने 'गमन अथे 
में हन्‌ का प्रयोग दुष्ट धताया है ( कुछ हन्ति ऋुशोदरी, परिच्छेद ७)। इसका 
कारण यही हो सकता है कि उनके समय में “हल”! का गमन अर्थ अ्रप्रचल्षित हो 
गया था। पतंजलि के समय में भौ आये लोग गमन श्रर्थ में गम्‌ धातु का ही प्रयोग 
करते थे ( गमिमेव तु आयोः प्रयुज्वते--परपश० ) । 


देश-मेद-ज्ञापक अर्थनिर्देश 


धातु पाठ में कद्दा गया द्े--मिक्ष, भिक्षायाम्‌ अलाभे ल्लाभेच, कशे च 
व्यक्तायां वाचि' ( म्वादि ) । यहाँ सब अर्था' का न समासबद्ध निर्देश है ओर न 
एक ही वाक्य में सब अर्थ दिए गए हैं। इस विचित्र व्यापार के लिये क्षीरस्वामीने 
उपपत्ति दी है कि ये सब अर्थ भिन्न भिन्न देश में प्रचलित थे, अ्रतः प्रथक्‌ वाक्य से 
सूचित किए गए ( क्षीर्तरंगिणी )। बस्तुतः यदि धातु देशभेद से नियत हो 
सकती है ( उदाहरण के लिये द्रष्ट० निरुक्त, प्रथम श्रध्याय ) तो घात्वर्थ भी देशमेद 
से नियत द्वो ही सकता दे । 


९ सै ई निदे 
सामान्याथक शब्द द्वारा अथनिदश 


धातु के अथेनिर्देश में जो क्रियावाचक शब्द प्रयुक्त होता है वह किसी क्रिया 
सामान्य का वाचक तो द्वोता ही है, परंतु यह भी हो सकता है कि वह किसी क्रिय- 
विशेष का वाचक हो, यश्वति उसका निर्देश सामान्य शब्द से किया गया है। इसके 


३१० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, यर्ष ५९ अंक ३-४, स० २०११ 


कई कारण हो सकते हैं| हो सकता है किसी समय में वह घातु उस सामान्य अथे 
में दी प्रयुक्त द्ोती थी, पीछे स्ववः विशेष अर्थ में उसकी प्रवृत्ति हो गई, अथवा 
संभव है कि अथेनिर्देशक आचार्यो' की यह शेली द्वी थी कि वे सामास्याथंक शब्द से 
विशेष क्रिया का निर्देश करते थे ( लाघव के लिये ), परंपराक्रम्त से विशेष ध्यथे में 
उसका धोध कर लिया जाता था | 


सामान्याथंक धातु के विशेष अथे में प्रयोग का उदाहरण आचाये शंकर ने 
दिया दै--'कुरु काष्ठानि इत्याहरणे यथा” ( विष्णतुसह्लननाम भाष्य, ज्छोक ४० )। 
यहाँ 'कुरु) सामान्य क्रिया से 'आइरण' विशेप क्रिया का अथे गृद्दीत है। इसका 
कारण चिंत्य है। शंकर के कथन से प्रतीत होता है कि धातु वस्तुतः सामान्याभंक 
है, कभी विशेषार्थ में उसका प्रयोग हो जाता हे । 


धातु पाठ में 'ह' का अथ 'स्प्धों' तथा शब्द! है। यहाँ 'शब्द' से साधा- 
रण शब्द का नहीं, प्रत्युत आकारणरूप ( आकारण - आह्वान ) शब्द का प्रहण है 
(तक्त्ववोधिनी ) । इसी प्रकार 'श्रमु' का श्र्थ “चलना है परंतु साधारण चलने के 
श्र्थ में इसका कभी व्यवद्दार नहीं द्योता । ज्ञानेंद्र सरस्थती का कहना है 'मंडला- 
कारेण चलनमेव धात्वर्थः न तु चलन मात्रम! अर्थात्‌ 'श्रम” का अथ सब प्रकार का 
चलना नहीं, प्रत्युत 'मंडलाकार चलना' हे ( तक्त्व० )। यदि प्राचीनतम संस्कृत में 
अमु का प्रयोग क॒ट्दीं साधारण चलने के अर्थ में न दो तो मानना पड़ेगा कि यहाँ 
सामान्य रूप से ही निर्देश किया गया है, यद्यपि तात्पये विशेष श्रथ से है । 


निरुक्त-टीका में ( ४१ ) आचाये दुर्ग ने इस विषय में एक महत्वपूर्ण बात 
कही है, जो इस प्रकार के धात्वर्थनिदेंश पर विशेष प्रकाश डालती द्वे। उनका 
कथन दे कि निघंदु में १९२ धातुओं का पाठ गति अर्थ में है, पर प्रसिद्धि के कारण 
उनका प्रयोग द्रव्यों की विशेष प्रकार की गमनक्रिया में ही होता दे। जेसे 
कसति> वक्ष से चलना, क्षोठते- निम्न प्रदेश से बिना इच्छा के चलना इत्यादि । इस 
विचित्र व्यवद्दार की उपपत्ति के लिये उन्होंने युक्ति दी है कि यतः थति > देशांतर- 
प्राप्ति, ओर यह सप्तान धमे सभी विशेष श्रर्थो' में है, श्रतः गति! शब्द से उन 
सबका निर्देश दो सकता दे । इसी प्रकार घातुपाठ में कहा गया है--“घोऋ गति- 
बातुये'। परंतु सायण कहते हैं. यह गतिचातुर्य अध्वसंबंधी है ( धातुशृत्ति, प्र० 
१०७ )। तथ फिर यहाँ अश्व शब्द का उल्लेख क्‍यों नहीं किया गया ९ संभव है 


संस्कृत-व्याकरण में घात्यथनिर्देश की प्रणाली '.. शृश१ 


अथे-निर्देशक के समय में 'घोऋ! का प्रयोग केक्‍ल अश्वसंबंधी गतिचातुर्य के लिये 
ही होता रद्दा हो, अतः इसका उल्लेख अनावश्यक सममका गया, पर परवर्ती टीका- 
कार के काल में ऐसी प्रसिद्धि नहीं रही, इससे उसे स्पष्ट करना पड़ा । अथवा 
पहले इस घातु का अथथ सामान्य गतिचातुर्य ही था, टीकाकार के काल तक 
उसका प्रयोग अश्व के संबंध में होने लग।। जब तक साहित्यिक प्रयोगों से इसको 
पुष्टि न हो जाय, पूर्वोक्त अनुमान ही हृद रहेगा । 


साच्श्यमूलक अर्थनिर्देश 


घातुओं के अरथनिर्देश में कुछ ऐसे शब्दों का भी प्रयोग किया गया है 
जिनके अर्थ की सदृशता से अन्य अ्रथा' का उल्लेख भी व्याख्याकारगण करते हैं । 
'फक नीचेगतो' इसका प्रकट उदाहरण है। “नीचगति” का प्रचलित अर्थ 'संद 
गति' है, पर क्षीरस्वामी ने इसका श्रथ “असदुव्यवहार! भी किया है। द्वो सकता 
है, पहले 'फक्र' धातु का प्रयोग मंदगति के ही अर्थ में होता रद्द हो; 
थाद में मंदगति से साहदय के कारण उसका अथे असदूव्यवदह्ाार भी हो गया । 
इसी प्रकार 'प्रथि कोदिल्ये” धातु के प्रसंग में धातुश्ृत्ति में कौटिल्य का अथे 
'शाख्य' तथा 'बक्रता' कहा गया है। '*द्रा! घातु का अभ्े धातुपाठ में 
'ुत्सित गति! दिया है और सायणु ने सूचित किया हे कि कुत्सित गति 
का अथ है 'पलायन” और 'स्ताप' ( धातुबृत्ति )। कुत्सित गति का पलायन अर्थ 
तो समझ में आ सकता है, परंतु अगत्यथंक 'स्वाप भ्र्थात्‌ निद्रा भी उससे वाच्य 
है, इसमें संदेह होना स्वाभाविक हे। इसका सम्राधान यही द्वो सकता है कि 
ध््वाप' चित्तवृत्ति का मानसिक व्यापारों से उपरत होना है, वह भी एक प्रकार का 
पलायन ही है। साहरश्यसंबंध से मानसिक गति पर भी उसका आरोप कर लिया 


गया । 
असमान अर्थों का एक शब्द से निर्देश 


कभी कभी एक ही शब्द द्वारा श्रनेक धातुओं के भ्र्थ बताए गए हैं, यद्यपि 
प्रत्येक स्थल्ष पर उस शब्द के अर्थ में कुछ विलक्षणता दिखाई पड़ती हे। धात्वर्थ 
में ब्यवद्नषत 'कुत्सित शब्द! भी इसका उदाहरण दे । कितनी ही धातुों का अरे 
१५ 
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'कुत्सित शब्द! कद गया है, पर प्रत्येक स्थल पर कुत्सित शब्द का तात्पये 
भिन्न भिन्न प्रकार के कुत्खित शब्दों से है। कहीं कहीं 'कुत्सित शब्द! के स्थान पर 
'शब्दस्य कुसछा' भी कटद्दा गया है। जेसे 'कास्! का अथे दिया है 'शब्द की कुत्सा' 
( कार शब्दकुत्सायाम्‌)। यह शब्दकुत्सा “खाँसना' है। क्षीरस्वामी ने 'शरद- 
कुस्सा” की व्याख्या में कहा है--“रोगित्वात!। इसी प्रकार 'शब्दः शब्द भी छई 
थर्थों' में न्यवह्नत हुआ है । “ध्मा! का अथ है 'शब्द', परंतु शंत्र के शब्द के 
अतिरिक्त अन्य शब्द के लिये इसका प्रयोग नहीं हो सकता--'शंख्॑ घमतीतिवत्‌ 
झुदंगं धम्तीति प्रयोगो नेत्याहु ( तस्वब्ोधिनी )। धात्वते-निर्देश में “अबव्यक्त 
शब्द' का भी इसी भाँति प्रयोग हुआ है । 'कूज', 'गूज' आदि कितनी दी धातुओं 
का अर्थ 'अव्यक्त शब्द! दिया है, परंतु कूजना ओर गूँजना भिन्न प्रकार के अव्यक्त 
शब्द हैं। ऐसे झनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं। 


अप्रचलित अर्थ का निर्देश 


धातुपाठ की व्याख्या में कुछ शब्दों के ऐसे अथ भी व्याख्याकारों ने दिखाए 
हैं जो आज अप्रचलित हैं। यथा, 'कुथि हिंसासंझशयोः में 'संक्रेश” का अर्थ घाघा 
है जो अपचलित अथ है । 'ड्द माने क्रीड़ायां च! धातु में 'मान! शब्द का अर्थ 
सुख दे, यह भी अ्प्रचलित है। “होक' का अथे 'संघात' कहा गया है और 
टीकाकार 'संघात' का अर्थ 'भंथ' धतलाता है, जो एक असाधारण बात है । यह 
एक पारिभाषिक प्रक्रिया है, जिसका विचार अन्यत्र किया ज्ञायगा । 


कभी कभी इस प्रकार का अथनिर्देश गूढ़ रहस्य का ज्ञापक भो हो जाता 
है। धातुपाठ में 'ऋच्छ' का अथे दिया दै-गति-इंद्रियप्रत्नय-मूर्ति-भाव। प्रसाद- 
कार ने “इंद्रियप्रलय' का अर्थ 'मोदद' बताया दै। भ्रप्रचलितसा लगने पर भी यह 
अर्थ असंगत नहीं द्वे। जब तक इन्द्रियप्रलय ( इंद्रियल्थ अवधानवृत्ति का 
स्तंभन ) नहीं दोगा तब तक मोद्द नहीं द्वोगा। पर प्रश्न यह हे कि 'मोह” शक्द 
का द्वी व्यवद्दर न कर “इंद्रियप्रलय' क्‍यों कहा गया? उत्तर हो सकता है-- 
घात्वय-निर्देश के समय इस शब्द का प्रचुर व्यवद्दार मोह के अर्थ में होता था। 
परंतु, यदि 'इंद्रियप्रक्षय! तथा 'मोह? में भेद द्ोना प्रमाणित हो जाय झौर भिन्न 
भथथ में इनका प्रयोग मित्र जाय; तब दो यही मानना पड़ेगा कि ध्यास्णाकार ने 


संस्कृत-व्याकरण में घालथनिर्दश की प्रगाली ३१ | 


छापने समय प्ें प्रचलित अर्थ को झक्लवा से पूर्व प्रचलित ऋर्थ का समान्यथक फर दिया 
है। पर जब तक ऐसा प्रमाण न मिले, पूवोक्त अनुमान दी युक्त होगा। * 


दाशनिक-प्रक्रिया-मूलक अर्थनिर्देश 


धात्वर्थ विचार में आचायाँ ने कहीं कहीं सूप दा्शनिक सिद्धांत का व्यवद्धार 
भी किया है । यथा, प्राचीन बेयाकरणों का कहना था कि सभी गमनार्थक धातुएँ 
ज्ञानाथक भी दवोती हैं" ( सर्व गत्यथों; ज्ञानायों: ) | वैयाकरणों का यह सिद्धांठ पुक 
दाशेनिक तथा वैज्ञानिक सत्य है। गति और ज्ञान मूलतः अ्विनाभावी हैं, गति से 
तमः-संभिन्न होने से ही प्रकाश का उद्घाटन द्वोता है ( सांख्यसखिद्धांत ) जो ज्लान 
का स्वरूप है, अठः गव्यथंक धातु को ज्ञानाथंक माना गया । 

इसके साथ दूसरा सिद्धांत है--'जो धातु ज्ञानाथंक है वह प्राप्त्यर्थक है ।! 
ज्ञान एक प्रकार की उपलब्धि है. प्रत्येक ज्ञान के साथ कुछ न कुछ उपलब्धि रहती 
है, अतः ज्ञानाथंक धातु प्राप्त्ययंक दो सकती हे । 


दाशंनिकता के दो अधाधारण उदाहरण 'झ्ुभ संचलने! तथा 'णश अदर्शने 
हैं । स्वामी ने 'संचलन! का अर्थ 'रूपान्यथात्व” ( रूप का अन्यथा भाव ) बताया 
है । साधारण दृष्टि से संवक्न और रूपान्यथात्व का कोई संबंध प्रतीव नहीं 


होता, किंतु दाशनिक दृष्टि से दोनों एकाथक हैं। बाह्य किया के विभिन्न प्रकार के 
स्तोक से क्ञाल, नील आदि प्रथक्‌ प्थक्‌ रूपों का ( सुतरां रूप की सत्ता का ) धोध 
होता है और इस स्तोकशः क्रिया को दी 'संचलन' कद्दा गया है । यह 'संचलन' एक 
पारिभाषिक शब्द है । 

इसी प्रकार 'शश अद्शने' न्यायवैशेषिक शाख्र का अनुसारी हैं। उनके 
मतानुसार जब पदाथ अरृष्ट होता है तब उसका 'नाश” कद्दा जाता है. ( सांख्य इस 
मत को नहीं मानता । उसके अनुसार नाश का अथ है 'कारण में क्षय दहोना'-- 





४---ईद्वियप्रछय” तो नहीं, पर “प्रछझथ! का डब्लेख मोह! से भिन्न अर्थ में अवश्य 
हुआ दै--व्यमिचारी भाव के रूप में ( नाव्यशास्र, ७१६५-६ )। प्रल्य से भी ताल 
इंद्रियप्रलम फा ही होगा । “संपादक 

इ--यास्क ने भी कद्दा है--“विचरन्ति विजानन्ति! ( निदक्त, ३१६ ) । 
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नाशः कारण लयः ) | धात्वर्थ-निर्देश में इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिए जा 


सकते हैं । 


धात्वर्थ में विवाद 

धात्वरथ के विषय में कमी कभी विवाद भी दिखाई पढ़ता दे। वस्तुतः 
धात्वर्थ का पूर्ण ज्ञान दुष्कर है, इसमें आचाये पतंजलि प्रमाण हैं--'अश्न॑ंमवः 
खल्बपि झर्थादेशनस्य; को हि नाम समर्थ धातु-प्रातिपद््‌क-निपातागमानाम्थोस्‌ 
श्रादेष्टुम' (२।१।१ भाष्य ), सच कहा जाय तो धात्व् का पृण्णेतः नियमन 
व्याकरण कर ही नहीं सकता । 

घात्वर्थसंबंधी विधाद का एक उदाहरण “यु! धातु है। प्रक्रिया कौमुदी में 
इसका शर्थ 'मिश्रण! घताया गया है। पाणिनीय संप्रदाय के अन्य ग्रंथ में इसके 
(प्लिश्र य' और “अमिश्रण' दो अर्थ माने गए हैं--'यु परिश्रणामिश्रणयो:” । प्रखाद टीका 
में इसका अर्थ अभिश्रण भी अनुमानित किया गया है । श्रन्य प्रंथों में 'यु मिश्रणे 
श्रमिश्रणे च' पाठ मिलता द्वै। इस प्रथक्‌ निर्देश से सूचित होता दे कि दोनों अर्थो' 
का प्रयोग समान रूप से नहीं होता था । 

कहीं कहीं यद्द विवाद एक रहस्य द्वी रद्द गया है। जेसे 'शश' धातु का अर्थ 
'प्ुत गति' है । टीकाकार कद्दता है--'शश हिंसायाम इति केवित्‌! ( प्रस्ताद टीका ) । 
स्पष्ट है कि 'शश' का अथे 'हिंसा' माननेवाला “प्छुत गति! अथे को नहों मानता 
था । ऐसे स्थलों पर एक नाम की दो प्रथक्‌ धातुओं की सत्ता मानना ही सहज 
दोगा। 'शश' नाम की दो प्रथक्‌ घातुओं का एक मानने के कारण द्वी टीकाकार ने 
उसके दो भिन्न अर्थो' का उल्लेख किया । धात्वर्थ में इस प्रकार के विवाद्‌ का खमन्वय 
प्रयोग देखकर ही किया जा सकता है, जेसे कुप्रारिल ने ठीक ही कहा है-- 
“निगमादिवशात्‌ चाद्य घातुतो5थेः प्रकल्पितः” : तंत्रवार्तिक, प्रू० १५६ ) | 


श्र 
धालथंबोध में अन्य भाषाओं के ज्ञान की आवश्यकता 


संस्कृत धातुओं की ध्थ-निर्देशपद्धति की उक्त आलोचना से हम समझ 
सकते हैं, कि इस विषय का गंभीर अध्ययन कर कुछ ऐसे सामान्य सिद्धांत निकाले 
जा सकते हैं जिनके अनुसार हिंदी की धातुओं का मी अर्थ नियमन किया जा 
सकता है | परंतु इसके साथ दी हम इस बात पर भी ध्यान दिलाना आवश्यक 
सममते हैं कि संस्कृत को धातुओं का अर्थनिर्देश, जेसा कि हमने उक्त आलोचना 


संस्कृत-व्याकरण में तत्वार्थ-निर्देश की प्रणाली श्श्ष 


में देखा है, घहुत शिथिलता से किया गया है, जिसके कारण किसी घातु का प्रयोग 
यथार्थतः किस किया के किये दोता था इसका ज्ञान धातुपाठ से द्वोना दुष्कर दे । 
इसके लिये प्राचीन संस्कृतप्रयोगों का विस्तृत भोर सूक्ष्म झनुसंघान अत्यंत आव- 
इयक है । साथ ही भाषा-वैज्ञानिक रृष्टि से काम लेकर संस्कृत का अन्य भाषाओं से 


तुलनात्मक अध्ययन भी आवश्यक है। विशेषतः संस्कृत की परंपरा वाली अपश्रंश 
भाषाएँ ( प्राकृत, अ्पश्च॑/श तथा आधुनिक भारतीय आयमाषाएँ ) इसमें विशेष 


सट्टायक हो सकती हैं। आधुनिक भारतीय भाषाओं ओर धोलियों में संस्कृत की 
कितनी ही घातुओं के अपश्र'श रूप अब भी जीवित ओर व्यवहत हैं, जिनके 
आश्रय से हम उन संस्कृत धातुशों का ठीक अर्थ पा सकते हैं। एक आधघ उदाहरण 
इसके लिये पयाप्त द्वोंगे। 


धातु पाठ में कहा गया है--'खज़ भदे! ( 'खज' धातु का प्रयोग 'भद! के 
अथ में होता दे ) | राजस्थानी भाषा में इस धातु का प्रयोग ऊँट संबंधी मत्तता के 
लिये द्वी होता है । श्रतः यद्द अनुमान असंगत नहीं कि मूल धातु का प्रयोग भी 
साधारण मत्तता के लिये नहीं, प्रत्युत अटसंबंधी मत्तता के लिये द्वी होता था। 
इसी प्रकार धातुपाठ में दै--'अस्ज पाके! | परंतु पाक या पकाना एक सामान्य 
क्रिया है | 'अस्ज” सामान्य पकाना नहीं, प्रत्युत 'जल-संयोग-शुन्य श्रग्निस्पर्श', 
अथोत्‌ भूँलना' ( भूनना ) जो “अस्ज' का ही अपन्लंश है। अपक्रंश प्रयोगों से 
संस्कृत धातुओं के अर्थ का अनुमान एक विस्तृत आलोचना का विषय होना 


उचित है । 


चयन 


संस्कृत नाठकों में विदृषक --- उसका उद्धव 
[ ढा० आर० सी० हाजरा, पुम० पु०, पी० पृ ० ढी०, डी० ल्लिउ० ] 


[ जनछ आफ द एशियाटिफ सोसायटी फलफत्ता, खंड १६, १६५४३, संख्या १ में 
प्रकाशित 'द बिदूषक इन संस्कृत ड्रामाज़--हिज़ ओरिजिन! शीर्षक नित्ंध का संक्षेप | ] 


संस्कृतनाटकों के अध्येता के सामने जो बहुत सी उल्नपनें श्रार्ती हैं. उनमें एक 
विदूषक के चरित्र की भी दे । संस्कुत के अलंकारशाख्तरियों ने भी इस जटिल प्रश्न पर 
कोई प्रकाश नहीं ढाला दे । कुछ पाग्ात्य विद्वान शुूद्र सोमविक्रता के ऊपर फेंके 
गए मिट्टी के ढेलों से तथा महात्रत संस्कार के कथोपकथन में ब्राह्मण छात्र के 
कत्हील भाषण से विदूषक का आरंभ मानते हैं। उक्त मान्यताएँ उतनी ही श्रांत हैं 
जितना कि वह मत जिसमें प्राचीन प्राकृत नाटक में आए काल्पनिक पतित ब्राह्मण 
से विदूषक का आरंभ माना गया है। वस्तुतः तथ्य यद्द हे कि यह गवेषक संस्कृत 
नाटकों के रचनाकाल तथा तत्कालीन सामाजिक स्वरूप से शताब्दियों दूर कर 
दिए गए हैं; ह्तः विदूषक की उत्पत्ति के संबंध में न तो कोई बाध्तविक आधार की 
बात मिलती दे ओर न परंपरा से द्वी कुछ ज्ञात द्वो पाता है। परिणाम यह हुआ कि 
आगे चलकर विदूषक को एक ऐसा रूद्िगत चरित्र मान लिया गया जिसे सुविधा 
तथा आवश्यकता के श्रनुसार तोड़ामरोड़ा जा सझता है। कालान्तर में विदूषक की 
कैसी दुर्गंति की गई इसका भ्राभास कुछ प्रंथों के श्रनुशीलन से हो सकता है । 

भारतीय नाट्यूशासत्र के प्राचीनतम सान्य ग्रंथ नाट्यशासत्र में भत्त ने विट 
ओर विदूषक का उल्लेख अनेक स्थानों पर किया है, परंतु पीठमद के विषय में वह 
बिलकुल मौन हैं। उनके अनुसार विट मधुरप्रकृति, विनश्न तथा पूर्वापर के विचार 
में विचक्षण ओर बेश्योपचार कुशल ( बारवनिताभों के यहाँ की धोत्रचाल तथा 
व्यवद्दार में चतुर ) होने के साथ प्रखर कवि एवं वक्ता भी होता है। उसको जाति 
का उल्लेख कहीं नदीं किया गया है और भरत उसे द्वीन पात्र की संझ्ा देते हैं । 


चयन ३१७ 


विदूषक को भरत ने उच्चकोटि का पात्र माना है और उसे धीरोद्धत, घीरलखित, 
घीरोदात तथा धीरप्रशान्त आदि चारो प्रकार के नायकों का मित्र कद्दा है। वह 
द्विज भी है, फिर भी मरत विशुद्धतः नहीं तो प्रधानतः उसे द्ाास्यपात्र मानते हैं । 
तीन प्रकारों से वह हास्य का उद्रक करता है--अंग, वाणी तथा वेशश्ैगार के 
द्वारा । कह स्थानों पर उसके नाटेपन, निकले दाँत, कुबड़ेपन तथा गंजे शिर एवं 
बेतुझे संबाद आदि की चचो की गई है। नाट्यशासत्र में उसे परवर्ती आचार्यो' द्वारा 
प्रयुक्त 'नमे सचिव! 'नमे सुहद' अथवा “काम सचिव” आदि नामों से भी पुकारा 
गया है । भरत को इसझा पूरा ध्यान था कि मूख्ते के द्वारा पूर्ण हास्य का निर्वाह 
असंभव है अतः नाव्यशासख्र का विदूषक बुद्धिमान; प्रखर तथा प्रत्युत्पन्नम॒ति होता 
है। इस प्रकार भरत के द्वारा निरूपित विदूषक में एक से अधिक गुयों का मिश्रण 
होता है। इतना होते उसमें कुछ निम्नश्तर की कलाएँ भी विद्यमान हैं जैसे उसका प्रायः 
झ्ञियों तथा निम्नस्तर के लोगों में रहना या नायक के प्रणयव्यापारों में सदायत्त 
देना आदि । 

रुद्रट ने नमे सचिव के तीन भेद किए हैं--पीठमर्द, विट और विदृषक | 
बतमान अप्निपुराण ( प्रायः ९०० शैसवीय ) का भी इसमें मतेक्य हैं । 


घनंजय के दशरूपक ( प्रायः १००० इसवीय ) के अनुसार नायक फे तीन 
अनुचर होते हैं--पीठमद, विट और विदूषक। पीठमदे, गुणों में कुछ ही न्यून, 
प्रायः प्रधान नायक के समकक्ष होता हे, विट केवल एक गुण से युक्त ( एक 
विदो ), तथा विदूषक हास्यकर होने के साथ आमोदप्रमोद में नायक का सद्दायक 
द्वोता हे । 

सरस्वतीकंठाभरण ( १०३० से १०५० ईसबीय ) में भोजदेव ने पीठ मद, 
विदृषक ओर बिट को शकार, लक तथा चेट के समकक्ष रख कर सभी को द्वीन 
पात्र माना है। इस सत से विदृषक फेवल हास्यकर तथा नायक क। विश्वासभाजन 


द्टोवा दे । 


समचंद्र श्रौर गुणचंद्र ने अपने नाट्यद्पेण ( ११०० से ११७५ ६० ) में भी 
विदूषक झोर विट को शकार भर किंकर की भेश्षी में हीनपात्र माना दे । के उन्हें 
नीच, दुछ, आलसी, मगढ़ालू , कापुरुष आावि बताते हैं; परंठु विदूषक को इममें 
प्रथम स्थान देकर हाश्यउत्पादक कट्दा गया है। रामचंद्र ओर गुशचंद्र ने विभिन्न 


श्श्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४) सं० २०११ 


प्रकार के नायकों ( धीरोद्धत, घीरललित आदि ) के लिए अलग अलग प्रकार के 
विदृषकों के भी भेद किए हैं। प्रेमी तथा प्रेमिका के बीच ऋंगड़ा ( दूषण ) उत्पन्न 
करने के कारण संभवतः उसे विदूषक कहा गया। नाट्यद्पण फे मतानुसार विदृ- 
पक नायक के बिलासव्यापार में सद्दायता देने वाला द्वीनपात्र होते हुए भी मुख 


नहीं होता । 


शारदातनय के भाषप्रकाशन ( प्रायः ११९७५-१२५० इंसबवीय ) में सचियों 
के तीन प्रकार मिलते हैं--धमेसचिव, अर्थशचित्र, कामसचिव। इनमें अंतिम को 
नायक की विलासचेष्टाओं ( शृंगारप्रक्षया ) में सहायक होना चाहिए। 
शारदातनय के मतालुसार पीठमद का स्थान नायक के सप्रीप विशिष्ट आसन पर 
होता है और उसे विश्वसनीय होने के साथ मानिनियों को मनाने में कुशल होना 
भी आवश्यक दे। विट मधुरप्रकृति, प्रणयशास्र का ज्ञाता, विनम्र, विचश्षण तथा 
विदृषक द्वास्य का स्रष्टा होता है । 


इसी प्रकार नाटकलक्षण कोष, रसमंजरी, रसार्णवसुधाकर, प्रतापरुद्रयशो- 
भूषण, साहिलदपंण आदि में व्िदूषक के चरित्र पर अनेक उल्लेख मिलते हैं । 
रामायण में भी विदूषक का वर्णन मिलता दै। विदृषक ने ही राम को सीता के 
संबंध में फेले अपवाद की सूचना दी थी। महद्दूर्षि वात्स्यायन ने अपने कामपुत्र में 
अनेक स्थलों पर विदूषक का उल्लेख किया दै। वात्स्यायन से तो यह भी पता 
चत्नता है कि विलासी नागरकों के यहाँ भी विदूषक होते थे। इससे इस घारणा 
की पुष्टि होती दे कि विदूषक केवल्न नाटकीय घरित्र द्वी नहीं था। 


उपयोक्त सुश्नों से संकलित विवरण यह्‌ इंगित करते हैं क्रि विदूषक प्रतिष्ठा- 
संपन्न ब्राह्मण होता हे तथा राजकुल के नायक को वह मित्र वयस्य) कहकर संबोधन 
करता तथा उसी प्रकार स्वयं उससे संबोधित होता भी है । संस्कृत आलंकारिकों का 
विदूषक मिश्रित व्यक्तित्व का पात्र है। मूल में वह सुसंस्क्ृत, शिक्षित और भोला हवास्यकर 
ध्ाह्मण था जो अपने मनोवैज्ञानिक ज्ञान से पड्यंत्रों के समय राजा की रक्षा तथा 
राजकाज में सहायता भी देता था। इसीलिए भरत ने उसे ददीनपात्र नहीं माना 
ओर इसीलिए रंगमंच पर नायक के धाथ वह बराषरी के स्तर पर दी आता हे । 
पीठमद झोर विद अनेक बार आ्राइण होते हुए मी आरंभ से दी चरित्रद्दीन तथा 
वेश्याप्रिय होने के कारण आचायों दारा रंगमंच पर बरलित किए गए । 


चयन ३१९ 


यद्यपि भरत ने विदूषक की भाषा ( संस्कृत या प्राकृत ) की ओर कोई संकेस 
नहीं किया है; पर ऐसा लगता है कि उसकी भाषा पूर्वीय भारत से ही की गई थी। 
चतुर्थ शताब्दी ( इ० पू० ) से ही पाटलिपुत्र अपने चरम उत्क् पर था और 
वात्स्यायन के संकेत के अनुसार प्रसिद्ध कामशासत्री दक्तक ने पार्टलिपुत्न की वार- 
बनिताओं के अंमुरोध पर अपना वेशिक खंड लिखा था । अतः यह असंभव नहीं 
कि भरत के सामने भी पाटलिपुत्र के विदूषक का स्वरूप रहा हो । 


तिब्बत में सुरक्षित संस्कृत साहित्य का सांस्कृतिक महत्व 
ढा० अनंत सदाधशिव भल्तेकर 

[ भनल्स आफ द मंडारकार ओरिएंटछ रिसर्च इंस्टीट्यूट, खंढ २५, १६५४ में 
प्रकाशित निबंध “कल्चर इम्पॉटेंस आफ संस्कृत लिटरेचर प्रिज़ब्ड इन टिबेट #” ] 

तिब्बत में बोद्ध घमे का प्रवेश ईसवीय ६३७-६९३ के बीच इुआ परंतु संघों का 
निर्मोण प्रायः एक शताब्दी पीछे इेसवीथ ७५० के लगभग आरंभ हुआ | इसी समय 
से भारत और तिब्बत का सांस्कृतिक संबंध हृढ़तर द्ोता रद्दा । तेरहवीं शताब्दी में 
नालंदा और विक्रमशिला से भाग कर आनेवालते बहुसंख्यक मिक्षु शरणार्थियों का 
यहाँ स्वागत हुआ । इन भिक्षुओं के साथ तथा इसके पूर्व भी भारत के घहुत से ग्रंथ- 
रत्न तिब्बत गए । यद्यपि यह अधिकांश भ्रंथ संस्कृत के बौद्धपंथ थे परंतु उनके 
खाथ कोष, व्याकरण, साहित्य आदि के ऐसे प्रंथ भी थे जिनमें बौद्ध ओर हिंदू का 
कोई भेद्‌ नहीं था। आगे चलकर इन म्रंथों का तिब्बती भाषा में अनुवाद हो गया 
और ये सभी प्रंथ केबल बेघनों के अधिकारी रह गए । अभी तक तिब्बत से जो प्रंथ 
प्राप्त हुए हैं. उनमें बहुत से ऐसे हैं. जिनके मूल संरक्षत््ंथ भारत से लुप्त दो चुके हैं 
परंतु उनके तिब्बती अनुवाद सुरक्षित हैं। इन प्रंथों से पुनः श्रविकल नहीं तो 
कम से कम निकटतम संस्कृत रूपों का तो पु$र्निमोण दो ही सकता है। इस प्रकार 
संस्कृत साहित्य के जागरूक अध्येता फे लिए तिब्बत में सुरक्षित प्रंथों का सांस्क्रतिक 
महत्व अपार है। कंजुर भौर तंज़ुर संग्रद्दों में तिब्बती अनुवादों के रूप में प्रायः 
४५०० संस्कृत ग्रंथ सुरक्षित हैं ! जेसा कहा जा चुका है इनमें पाणिनीय उणादि सूत्र, 
घातुपूत्र, कलाप सूत्र, सारस्वत व्याकरण, कंद्रगोमि व्याकरण आदि भी हैं। काब्यों 
का प्रसार भी वहाँ कम नहीं हुआ । काज्यादश, सुभाषितरत्रकरण्डक, मह्रावण 

# रामकृष्ण भण्डारकर के २६ में वार्षिफोत्सव के अवसर पर २ पितंबर १६५४ को 
भण्डारकर इंस्टीट्यूट में दिया गया भाषग्र । 
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पर इक नाटक भी संगृहौत हें। बोद भिक्ठु किकित्सा-विज्ञान के प्रति भी ददासीन 
नहीं थे ।। एक संघ-सिकित्साक्षय के अवशेष के मिलने से यद घारणा पुष्ट होती 
है । इस नाते शष्टांगहरदयसंहिता, सससित्तिशाकर, आयुर्वेदसकेस्वसंग्रह तथा 
नागाजुन-भाषित-मेषज -कल्प आांदि अनेक प्रंथ उपलब्ध हैं। शिक्षणशास्त्र के मंथ 
अध्ययल-पुस्तक-पाठन-क्रियाविधि और गुरु-क्रिया-करमे जेसे म्रंथ भी उनमें हैं जो 
संभवतः भारत से छक्त हो चुके हैं । 

सभी प्रंथों की चर्चा यहाँ संभव नहीं। इनका मददक्त्त इस बात से 
आँका जा सकता दे कि इन संप्रद्दों में भारत का अमूल्य सांस्कृतिक इतिद्दास 
बिखरा पढ़ा है । मिक्षप्रकीर्णंक का उल्लेख इस प्रसंग में किया जा सकता है । 
इससे संघ के जीवन तथा झाचारव्यवहार आदि पर प्मप्त प्रकाश पढ़ता दे । उनसे 
समाजशास््र के वियार्धी को तत्कालीन सामाजिक श्रव॒स्‍्था तथा संघाराभों के दूषित 
वातावरण की झतक्षक भीं मिल सकती है | 

इस दिशा में शी राहुल सांझृत्यायन तथा डा० तुशी ने अमूल्य कार्य किया 
है। इटालियन सरकार ने बहुत बड़ी धनराशियाँ व्यय की हैं। इस ओर भारतीय 
विद्वानों क। तत्काल ध्यान जाना बहुत आवश्यक हे। सुगठित संयुक्त उद्योग 
करके इन ग्रंथों की प्रतिलिपियाँ तथा चित्र प्राप्त कर लेने चाहिएँ। इसमें विलम्ब 
इानिकर हो सकता हैं । 


एक अप्रकाशित शिलालेख 
श्री भार० सी० धा्ाचालक 
[ दी जनंछ आऑँफ द बिहार रिसच सोसायटी, दिसंबर, १९५४ ] 
घंबई प्रांत के गजेटियर, [ १ (१) पृष्ठ ४७१ तथा आगे ] और एपिमाफ़िया 
इंढिका, ११, ( पृष्ठ ५५ तथा आगे ) में भीनमाल ( प्राचीन भीमात्त, मारवाड़ ) से 
प्राप्त कई लेख संपादिद ोकर मूल संस्कृत के साथ प्रकाशित हुए । परंतु भीनमात्ष 
के वाराह-संद्रि से प्राप्त एक महत्व का लेख ढा० डी० आर० भंडारकर तथा 
श्री जैक्सन की दृष्टि में नहीं आाद्ा। सर्वप्रथण 'पतुअल रिपोर्ट शॉफ़ सरदार 
स्युज़ियम ऐड सुमेर पह््िक ल्ाइजेरी जोधपुर फ़ार दी श्यर एंडिंग १० सेप्टेंबर 
१९२२, ५, पृष्ठ ५ पर पंडित थी० एन० रेड ने ८क्त क्ेख का भाषाथ प्रकाशित 
किया। इसकी तिथि मंगलवार, आशिवन कुष्लु प्रतिपदा संवत्‌ ११९८ है । इस लेख 


बम ३१२ 


में आहुरेश्चर के अचन के,निपधित्त भोममाल के अत्यादीय शासक भोह्मन फाचित 
देव के कतिपय अ्रवान्यें का उल्ल्रेत्त किया गया हे । 

अभिलेख ८ पंक्तियों का हे भोर प्रथम बार प्रकाश में खाने बला उसका 
अविक्रल रूप इस्त प्रकार हे --- 

(१) संबत्‌ ११२८ वर्ष आाश्विन वदि २ भौमे अधेदट 

(२) श्री रमाले महाराज कुल चक्तिमदेव कल्माख वि -- 

(३ ) अमराज्ये तश्रियुक्तमदं मसीह प्रसृति बंयकुक्ष प्र-- 

(४ ) विपत्तो शासनाक्षराणि प्रयच्छुति यथा महाराज कु-- 

(५ ) त् श्री वाचिगदेबेन आत्पश्रयसे श्री ध्महुडेश्बर 

(६ ) #2#%% 6 %% अंगमोग पूजानैनेशा् ञ्री-०००००००० 

(७)०००--*: यां शासने दिन दिल॑ प्रति प्रदत्त ० «« ««* 

(८)०-०० *** दिन॑ दिन॑ आावंन्द्राक ० -** *-* 

लेखक फे मतानुसार भीनमाल से ६ मील पर स्थित ओडेश्बर नामक शिवमंदिर 
ही उक्त अभिलेख में आया शिवमंद्रि है। इसके नाम के अतिरिक्त वदाँ की ज़न- 
भ्रुति झ्ादि से किसी प्राचीनता का पता नहीं चलता । 


तांत्रिक दीक्षा 
श्री सूर्यकांत 
[ भ्रनल्स आफ द भण्डास्कर ओरिएंटछ इंह्टीद्यूट--खंड २५, १६४४ ] 
शाक्कों में दीक्षा संबंधी कियाएँ बहुत अेपूणं समझी जाती हैं। शारदा- 
विक्ञक तंत्र ( अध्याय ३-५ ), प्रपंचस्ार संत्र € अध्याध ५-६ ) तथा भी तत्वचित्ता- 
ब्रि ( अध्याय २-५ ) में इसका विशद्‌ केस किया गया दे। वदीशमसंस्कार के 
कुछ झारभिक कृत्य द्ोवे दें तथा वेदी, इंढ ब्लेर संक्षप व्यदि की निमोणविश्ियों 
तथा छनकी नायमोस्त की शुद्धा पर भहुत जोर दिया जाता है। उक्त ब्थिंध में 
बर्णित दीक्षाविधियों में शारदात्लिकतंत्र का ऋतुसाणश मिक्षेगा । 
दीक्षा में स्वेप्थम वारलुखग का जिधान है । करतु एक राक्षस का नाम था 
जिसका कम ५४४३ देवताओं ने मिक्रर किमा थ्य 4 इस यहा में पूरी निधि तथा नाश 
की शुत्ता के साथ संहप का निर्धोश्च करके आये, विवस्वात, मित्र झाईद ९४ 
देषताओं के पूजन तथा पामका ( आाजक्ष की खीर > की चंक्षि देमे का ब्रिभात है। 
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इसके उपरान्त निर्दिष्ट विधिविधान के साथ बर्गोकार मंडपनिर्माण का वर्णेन 
किया गया है। दीक्षा के एक सप्ताह पूर्व ही अंकुरायणसंस्कार में एक छोटा मंडप 
बनाकर उसके धनेक विभागों में आवाद्दित भूत, पिछ, यक्ष आदि के निमित्त मूंग, 
तिल, चावल आदि से बलिप्रदान की विधि धताई गई है । इस मंडप के विभागों के 
नाप आदि ज्यामिति सिद्धांतों के अनुसार विशद्‌ रूप से इस निषंध में ही दिए गए हें 

कुंडनिर्माण में चतुष्कोण, योनि, घड़ोब॑ंद्राकार, त्रिकोण, बत्ताकार, 
पट्‌ कोण, पद्माकार तथा अष्टकोश सब मिल्लाकर आठ भ्रकार के छुंडों के निर्मोण 
की विधि, नाप आदि घताकर स्थंढिल्ननिर्माण तथा सविवरण दीक्षासंबंधी कमेकांड 
का निर्देश किया गया है। दीक्षा के चार प्रकारों यथा क्रियावती, वर्णमयी, 
कल्लाबती, ओर वेघमयी, की विधि, काल तथा आवश्यकता आदि का विवेचन 
भी उक्त निबंध में मिलेगा । 


भट्ठोजि दीक्षित तथा उनके कुछ परिवारियों का केलदि राजाओं से संपर्क 
पी० के? गोडे, एम० ए०, डी० छिद्‌० 

[ जनंढ भाफ द ओरिएंटल इंस्टीद्यूट, एम० एस० यूनिवर्सिटी, बढ़ीदा भाग-- 
४) संख्या, १, सितंबर १६५४ ] 

बनारस के महान्‌ वेयाकरण भट्टोजि दीक्षित का जीवनकाल्न प्रायः ९५५० 
भौर १६३० ईसवीय के बीच रहा है। भट्टोजि का परिवार पांडित्य के लिए प्रसिद्ध 
था और उसे बतेमान मैपूर राक्ष्य के शिभोगा जिले के इक्केरी नामक स्थान के 
केलदि राजाओं से राजमान प्राप्त था। “द कंटैक्ट ऑफ भट्टोजि दीक्षित एंड सम्‌ 
मेम्बस ऑफ हिज्ञ फेमिली बिदू द केलदि रूलस ऑफ इकक्‍्केरी बिटवीन सी० ए० 
डी० १५९२ एंड १६४५” शीषक अंगरेज़ी निबंध में डा० पी० के० गोडे ने यह्‌ 
प्रमाणित करने का प्रयास किया दे कि इक्केरी के केलदि राजाओं से भट्टोज्ि तथा 
उनके कुछ परिवारियों का संपर्क प्रायः १५९२ और १६४५ के मध्य रहा होगा । 
इस समंध में संक्षेपतः उनके प्रमाण इस प्रकार हैं:-- 

(१) डॉ० ३२ हुल्श के अनुसार भट्टोजि दीक्षित ने अपना तस्वकौस्तुभ केलदि 
के बेंकटेंद्र के श्नुरोध पर लिखा। भी स्वेल के मतानुसार केल्दि के वेंकटय्या नायक 
का काक्ष इसवीय १६०४ से १६२६ है | प्रमाण में उद्धत शोक का तीसरा चरण 
“केल्नदी बेंक्ुटेन्द्रस्य निदेशादिदुशशं सुदे ।” बेंकटेंद्र का उल्लेख करता है | 


चयन है ३१३ 


(३२ ) ढॉ० वी० ए० साल्लेटोरे के मत से “वेंकटेन्द्र” ही वेंकटय्या नायक 
प्रथम था जिसके आदेश पर भट्टोजि का तस्‍्तवक्रौस्तुम लिखा गया । 

(३ ) भण्डारकर शरोरिषण्टल रिसर्च इंश्टीदयूट में संग्रहीत एक अपूर्ण 
इस्तक्षिखित प्रति में “केल्ददी बेढूटेन्द्रोप्सो अघोरेश परायणः” तथा ० **' *** ** जे 
केलदि बेंकटाभूपेन कारिते -** **- -** *** तृतीयः परिच्छेद:” संकेत मिलते हैं । 

इस प्रकार कुछ अन्य प्रमांणों के साथ ढॉ० गोडे ने श्रंव में दीक्षिववंश तथा 
केज्दि राजवंश की एक तालिका द्वारा यद्द मत स्थापित किया है कि भद्टोजि दीक्षित, 
उनके भाई रंगोजि दीक्षित तथा रंगोजि के पुत्र कोशभट्ट का संबंध वेंकटय्या नायक 
तथा उसके पोत्र वीरभद्र से रद्दा है। वेंकटय्यय की राजसमा में एक माध्य साधु 
को शाखा में पराजित करके रंगोजि ने पालक्ी का राज्सम्मान प्राप्त किया था । 


भट्टो जी दीचित के भतीजे कोणभट्ट का काल-निर्णय 
पी० के० गोडे, एम० ए० 
[ अह्मविद्या ( दी अहयार लाइज्रेरों बुलेटिन ) खंड १८, भाग ३-४, दिसंबर १.५४ ] 

भट्टो जी दोक्षित तथा उनके भतीजे कोशभट्ट का संबंध निमश्चित रूप से काशी 
से रद्य हे । काशी में दीक्षित का बाड़ा तथा कोणभट्ट का अस्राडा श्राज भी विधमान 
हैं। प्रस्तुत अंग्रेजी निबंध में श्री पी० के० गोडे ने कोशभट्ट का काल्लनिर्णय करने 
का प्रयास किया है । 

केटेल्ञॉगस केटेलेंगरम, भाग ९, पृष्ठ १३० पर (१) तकप्रदोप (२) तक- 
रत्न (३) न्यायपदाथ दीपिका (४) वेयाकरणसिद्धान्तभूषण ( ५) वैयाकरण- 
सिद्धान्वभूषशसार (६) लघुवैयाकरणसिद्धान्दभूषणसार (७) वैयाकरण- 
सिद्धान्ददीपिका ( ८) स्फोटवाद नामक आठ प्रंथ कोणभट्ट के गिनाए हैं। इनमें 
वेयाकरणसिद्धान्तभमूषण तथा वैयाकरणसिद्धान्तभूषणसार को श्री पी० के० गोढे 
ने अपने अन्वेषण का झाधार बनाया है। उनके मतानुसार रंगोजिमट्ू के पुत्र 
को शभट्ट ने दक्त प्रंथ की रचना प्रद्रप्पा नायक के पुत्र तथा बेदनूर के राजा वीरभद्र 
फे अनुरोध पर की थी । वीरभद्र का काल चित्रव शाल््षी के मतानुसार ६२ १६२९- 
१६४५ है। इसके अतिरिक्त लेखक ने विभिन्न दस्त लिखित प्रतियों के फाल आदि 
देते हुए को शभट्ट का काल है० १६२९-१६४५ के मध्य ही स्थिर किया है । 


शैशर नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ९९ अंक ३-४, सं० २०१३ 


निर्देश 
भठ दरि ऐजु ए मीमांसक--जी० ए० रामस्थामी शासतरी ; बुलेटिन आफ द 
डेक्कल कालेज रिसप इंस्टीट्यूट, पूना; भास पंद्रह संख्या १, १९५२ [ इस्र निषंध 
में पाणिनीय व्याकरण के ऊपर पूजवमीमांसाशासक्त के नियमातुसार व्याल्याएँ 
उपस्थित करने के उदादरणों के आधार पर यह स्थिर किया गया दै कि भददरि 
मीमांघक भी थे। ] 
ः पॉदे् एंढ युटेंखिल्स फ्रेम जेन लिटरेचर--एस्० थी० देव, बही, [ इस 
नियंध में पात्र निमोवा की का्यशाल्ा, नि्मोशविधि, पात्रउ्पकरण € धातुएँ 
झादि ), विधभिन्त आकार-अकार, विशेष उफ्योगों के पात्र, तथा मठों में व्यवहृत 
होने बाते पात्रों भ्रादि पर विचार किया गया हे । ॥| 
वाज मद्ाराणा उदय सिंह ए कावर्ड ?-रामचंद्र जी० तिवारी; जनेल झाफ 
द्‌ थुनिवर्सिटी आफ पूना संख्या ३; १९५४ [ प्रायः सभी इतिद्दासकांरों ने मद्दाराणा 
उद्यसिंद को कायर आदि कद्द पत्तित घोषित किया है। इस निबंध में लेखक ने 
छमरसार, अमरकाब्य, लक्ष्मीनारायण मंद्रि-अभिक्षेद्ल, जगन्नाथ-मंद्रि-अभिलेख, 
राजप्रशस्ति महाकाव्य तथा धन्य शिलाक्षेखों के आधार पर यह सिद्ध क्रिया है कि 
महासणा उदयसिद्द वस्तुतः कायर नहीं था । ] 
डिफरेंट सेथड्स झाफ़ डेट रेकों ढिंग इन एंश्य॑ंट ऐंड सेडिवद्ध इंढिया, एंड द्‌ 
ओरिजिन आफ द्‌ शक एरा - एम० एन० खाद्य; जनेल आफ द्‌ एशिय्यटिक छ्ोेसा- 
यटी, भास उन्नीस संख्या १, १९५३ [ भारती पंज्रांग ( केलेंडर ) विकाश्च, संवत्‌ 
परिचय, भारतीय संबतपरियय, तिथि लेखन की कुशाखप्रणात्षी, प्रान्‍्नीन शकस्क्त्‌ 
आदि ब्गों के अंतर्गत प्राबीन तथा मध्यकाज्ञीन तिथि-केखन-प्रस्यक्षी एवं शक 
संबल्‌ के उदूसव पर प्रकाश डाला गया है । ] 
द ढेट आफ खारबेल -श्री ऋष्शवंद्र पाश्िप्रही, बही । [ आरबेल के क्वी 
शुका झाशिक्षेश्त के ठाण खारवेज्ञ की तिथि पर पुमजिचार । ] 
सम्‌ कॉस्ट उप-पुराशज--आर० सी० दाजुरा; जवेल आफ व्‌ पंशियाटिफ 
सोसायटी, भाग बीस, संस्या-२,१६५४ [विभिन्न स्थज्षों पर प्राप्त ध्ठण्णों एवं उल्लेस्यों 
के आधार पर सेखक ने इस संभावना की पृष्टि की है कि कभी बहुत से ऐसे उप- 
पुराणों का अंखिस्व रहा जिनकी पूछे या झंशिक -हस्तलिखित भ्रतियोँ उपलब्ध हीं 


चयन रैरे५ 


हुई हैं। जिन पुराशों पर प्रकाश ढाला गया है उनके नाम इस प्रकार दहेँ-आदि 
पुराण, आदित्य पुराण, आखेटक उपपुराण, आंगिरख उपपुराण, धाहस्पत्व उप- 
पुराण, इृहदौशनस-उपपुराण शृहृदू वामन-पुराण, दरदू-विष्णुधमे, शुद्ृंदूविष्णु" 
पुराण, बृद्शंविकेशवर पुराण ( उपनाम जृहअंदि पुराण , हृद्रसिंद पुरास 
दौवोसस उपपुराण ( उपनाम--झआम्ये-उपपुराण ! ) एकपाद उपपुराण, गरुढ 
उपपुराण, कालिका पुराण, कौशिक (या कौशिकी ) पुराण, कूमे-उपपुराण, संघु- 
भागवत पुराण, लघु ब्रद्यवेवर्त पुराण, लीलावती उपपुराण, माधवी पुराण ( १ ), 
माघ पुराण, माद्देश उपपुराण, मत्युंजय उपपुराण, न॑दिकेश्वर पुराण, उपनाम- 
नंदी पु०, नंदा पु०; नांद पु०, स्कांद पु०. शौकेय पु० तथा वायबीय पु० ), नाखीय 
उपपुराण, प्रभास पुराण, पुष्कर पुराण, रुद्र पुराण, सौरधमे सौरधर्मात्तर सौर 
पुराण, सोम पुराण, त्वष्टि पुराण, ऊध्वे पुराण, उत्तर सौर, वारुण उपराण, वायु 
उपपुराण, विष्णु धर्मोत्तरार्तत, बुद्ध पद्म पुराण तथा यम पुराण । ] 


एंश्यंट इंडियन ज्यॉग्रफ्री, एज़ रिवील्ड इन धघममं सूत्रज़ - सुरेशचंद्र बनर्जी; 
इंडियन हिस्टों रिकल कार्टली, खंड तीख संख्या--४, दिसंबर १९५४ [ धमे सूत्रों में 
तत्कालीन भारत की भौगोलिक सामग्री मिलती है। इस निबंध में उन्हें ण्कत्र 
करने का प्रयास किया गया है। मौगोलिक नाम अ-नवियाँ, ध-पबेत और पढा- 
ढ़ियाँ तथा स-साधारण स्थान, इन तीन विभागों क्रमचद्ध, किए गए हैं तथा लेखक 
के मत से इस निबंध में भ्राई साम्री का संकेत दे की स्यॉप्राफ्रिकल डिक्शनरी 
तथा कनिंघम की एंश्यंट ज्यॉप्रफी में नहीं मिलता । ] 


वैष्िणविज्म--कऋज गोविंद गोस्वामी ; इंडियन दिस्टोंरिकल क्ार्टली, खंड 
तीख, संख्या- ४, दिसंबर १९५४ । [ शुंग काल, शंक-कुशाण-कांल तथा गुप्त काल में 
वेध्णबधमे के स्वरूपों पर विचार किया गया है । ] 


पश्मेशन देल्ड फॉर थी जनरेशंस बाई पर्न्स रिलेटेड दु ३ झोनर - दूडो 
राशेर ; अडयार जाइबरी बुलेटिन, सूंड झठारद भाग ३-४ । [ इसमें यह मत स्था- 
पिश किया गया दे कि वृदश्पति जेसे घमेशाक्षकारों की यह मान्यता हे कि तीन 
पीड़ियों तक अधिकारारूद रहने पर भी सर्पिंड को स्वामित्व आप्त नहीं दोत, जब 
कि सकुल्यों तथा अन्य झोगों को फ्रत्त हो जाता दे । | 


श्ए९६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ३-४, सं० २०११ 


द्‌ थियरी आफ मीनिंग अकॉर्डिंग टु बुद्धिस्ट लॉजिशियंस -के० कुंजुमी 
राजा, यही | [ थौद्ध तार्किकों ने व्याख्या, वाणी, विचार, तथ्य जेसी भाषा वेशञानिक 
सभस्याओ्रों पर अपने काल्पनिक ढंग पर विचार किया है । वे संसार को एक साथे- 
भौम प्रवाह के रूप में प्रहण करते हैं जिसमें उसके धारणात्मक चित्र का वाह्य जगत 
से कोई मेल नहीं खाता । इस कारण शब्द के द्वारा निर्मित मानसिक रूपरेखा उस्रके 
भौतिक खत्य पर आधारित नहीं होती । ] 


सुपसेटीशंस एंड पॉलिटिक्स इन द्‌ शअरयेशात्र आफ कौटिल्य-रामशरण 
शर्मों, द्‌ जनंल आफ द्‌ त्रिहार रिसच सोसायटी खंड चालीस, भाग-३, सितंबर 
१९५४ । [ अथशासत्र के आधार से कौटिलीय राजनीति में अ्रंध विश्वास के समावेशों 
पर विचार ] 


डेबलपमेंट आफ द गयावाल- ललिताप्रसाद विद्यार्थी, बही | [ विभिन्न 
सूत्रों पर आधारित 'गयावाल' के विकास का इतिहास । ] 


द्‌ झआभीरजु-देयर एण्टीकिटी, द्विस्टरी एंड कल्चर--बुद्ध प्रकाश, वही । 
[ ल्लेखक के मत से वर्तमान अद्दीर ही प्राचीन भ्राभीर जाति के प्रतिनिधि हैं। इस 
दृष्टि से भारत के विभिन्न कोनों में फेली इस जाति की प्राचीनता, इतिद्दास, 
संस्कृति तथा उद्यपव्यवज्ञाय आदि पर ऐतिहासिक विवेचन । ] 


मेथड्स आफ इंकायरी इनदू द्‌ कॉन्स्‍्टीट्यूशनल्ल॒टेंपरामेंट्स-- 
यशवंत आर० पंडित; जनेल आफ द झोरिएंदल इंस्टीट्यूट, एम० एस० यूनिवर्सिटी, 
घड़ोदा--भाग ४, संख्या ९, सितंबर १९५४ । [ इस निबंध में वाग्भट, चरक, सुश्रुत 
झादि के मतालुसार बात, पित्त ओर कफ आदि प्रकृतियों की परीक्षापद्धति 
का निरूपश किया गया है। प्रत्येक प्रकृति वाले मनुष्य की रूपाकृति, वर्ण, 
'झंगोपांग, शरीरबंध, क्रियाशक्ति, स्वभाव, वृत्तिरुचि, मेघाशक्ति आदि विभागों 
के अन्तगत अनेक उपविभागों के साथ विषय का दिग्दशन कराया गया है। 
झन्त में प्रत्येक श्रकृति के ऋनुस्तार लक्षणतालिकाएँ भी दी गई हैं। आयुर्वेद 
में अलुराग रखने वालों के लिए यह निवंध रुचिकर होगा । ] 


समीक्षा 


भारतीय साहित्यिक इतिहास परक अध्ययन'[ स्टडीज़ इन इंडियन लिव्शेरी 
हिस्ट्री ] दो भाग; छेखक भरी पी० के० गोडे । प्रकाशक, सिंधी जैन गंथमाछा, भारतीय 
विद्यामवन, बम्बई। प्ृष्ठ-माग १--५४६; भाग २--५४१; मूल्य प्रत्येक भाग का 
२० रुपये । 


श्री परशुराम जी गोडे पूनास्थित भाण्डारकर प्राच्य शोधसंस्थान के संप्रद्दा- 
ध्यक्ष पदूपर ३५ वर्षों से काये कर रहे हैं । उन्होंने अपने लिए साहिय और संस्कृति 
के छत्र में मौलिक शोध का शांत और अनुकूल वातावरण घना लिया है। उनके 
लगभग ४८० लेख पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं। २३६ लेखों की एक सूची 
१९४७ में मुद्रित करा कर विद्वानों को बाँटी भी गईटे थी। उपयोगी दवोते हुए भी ये 
लेख श्रवतक एकत्र सुलभ न थे इसी सुषिधा के लिये प्रस्तुत प्रन्थ के प्रथम भाग 
में ७१ और द्वितीय भाग में ५७ लेख एकत्र मुद्रित किए गए हैं। 

ग्रन्थों को देखकर मन पर पहला संस्कार यह होता हे मानों हम किसी संप्र- 
द्वालय की दो वीथियों में विविध युगों से संग्रहीत करके एकत्र सजाई हुई विविय 
शिल्पकृतियाँ देख रहे हैं, और अपनी-अपनी रुचि के अनुसार उनसे आनंदलाभ और 
शानसंवरद्धन कर रहे हैं। अधिकांश लेखों का उद्देश्य संस्कृत साहित्य के लेखकों की 
पहचान और उन्तके समय की सीमाओं का निर्धारण करना है। संस्कृत साहित्य के 
इतिद्ासलेस्न के लिये यद्द सामग्री श्रति मूल्यवान्‌ कद्दी जा सकती है । इन दोनों 
जिल्‍्दों में संगृहीत क्ेखों का संबंध अलंकारशासत्र, हन्दःशाखर, घमंशाल्र, 
इतिहास, जीवनचरित, ज्योतिष, काव्य, कोष, नाठक, आयुर्वेद, दर्शन, व्याकरण, 
योग आदि विषयों से है। 

झलंकारशासत्र विषयक लेखों में मन्‍्मट और द्ेमवन्द्र शीषक लेख (९४ ) 
में इस तथ्य की ओर ध्यान दिल्लाया गया दे कि मम्मट का सर्वप्रथम उद्धरण देमबंद्र 
कृत काव्यानुशासन में ( ११४५ ई० के लगभग ) मिलता है। कणे, कीथ, डे झादि 
ने काव्यप्रकाश का स्मय २१५०० के क़्गभग माना है, जो इस उल्ब्षेस्त को देखते 


हुए यथार्थ जान पढ़ता है। लेखक ने अन्यत्र, ( केस १३७ झा) सूचना दी दे कि 
१७ 
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काव्यप्रकाश की सबसे पुरानी दस्तल्ञिखित-प्रति ११५८ ६० की लिखी हुई जैसलमेर- 
भण्डार में सिली है । उस समय उत्कृष्ट प्ंथों का प्रचार एक प्रांत से दुसरे प्रांत में 
कितनी शीघ्रता से द्ो जाता था, इस का परिचय इस घात से मिलता दे कि कश्मीरी 
मम्फ्ट कृत काव्यप्रफाश की सबसे पुरानी टीका गुमरात में भाणिक्यबन्द्र ने ११६० 
में लिखी थी। यह सुचना भी रोचक हे कि अपने व्याकरण की रचना करने से पू्वे 
देमचन्द्र ने स्वयं कश्मीर की यात्रा करके वहाँ के सरस्वती भण्डार से ग्रंथों का संप्रदद 
किया था। छेखक का अनुमान है कि संभवतः देमचन्द्र मम्मट से, जो आयु में उनसे 
बड़े थे, खाक्षात्‌ भी मिल्ले थे एक लेख में ( ११३ ) वागूमटालंकार पर १६२५ ई० 
में जहाँगीर के समय में द्षिखी हुई ज्ञानममोद गणि-विनिर्मित टीका का परिचय 
देते हुए जेन आचायो के इतिद्ास पर अच्छा प्रकाश ढाला गया दे | लगभग ८ वों 
शती से जेन आचायो ने संख्छव स्लाहित्य की जो ध्वजा उठा ली थी, उसे वे एक 
सहस््र वर्षों तक नवीन प्रन्थों की रचना द्वाय्र यशस्वी बनाते रहे। लेख १२२ में 
९ वीं शतती के विद्वान जयदेव कृत एक नवीन छन्दशाख का परिचय दिया गया है, 
जिसका प्रमाण अभिनव गुप्त ने अपने नाट्यशास्र की टीका अभिनव भारती में 
१००० हं० के लगभग दिया दै। यह जयदेव गीतगोबिन्द के रचयिता कविसे 
भिन्न थे। लेख १७१ में अनन्त विरचित कामसमूह नामक एक नए काठ्य का 
परिचय दिया गया दे, जिसकी प्रति भण्डारकर इन्सटीच्यूट में सुरक्षित दे । 

छनन्‍्दः शाख विषयक लखों में वृत्तरत्नाकर के रचयिता केदारभट्ट का घमय 
१२९७ इई० से पूर्व सिद्ध किया गया है ( १२५ ) और फिर दूसरे प्रमाणों के आधार 
पर इस तिथि को झोर पीछे दृटाकर १००० ई० तक ले जाया गया है ( १२६ )। 
छन्दः शान के प्रियप्रन्थ छन्दोमझरी के लेखक गंगादास के विषय में भी सूल्य- 
बान्‌ सूचनाएँ संगृहीत की गई हैं झौर उनका समय १३०० से १५०० के भौतर 
निश्चित किया गया है ( १६७ )। 

संस्कृत कोषों फे संबंध में ६ छेख हैं।। मध्यकालीन कोषों का साहित्य 
अत्यन्त विशाल है और झर्थों के क्षेत्र में संस्कृत का जो विकास ७ वीं शत्ती से १६ 
वीं शत्ती तक हुआ था, उसकी बहुमूल्य सापभो इस सादित्य में सुरक्षित है जिस 
पर विशेष छानबीन की आवश्यकता दे। अपश्नंश और लोकभाषाओं का उदय इसो 
बीच में हुआ और लोक में समुत्पन्त लए्नए अर्थों भ्रौर शब्दों को भी संस्कृत के 
लेखक अपमाते रहे एवं इन कोषों में संगृद्दीत करते रहे | लेख ११९ में भीधरसेन ऋत 
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विश्वशोषन कोष के फाल-निर्णयय (११५०-१५/८५० ) का प्रयत्न किया सया दे । 
महाक्षपशक कृत अनेकार्यध्वन्मिंजरी कोश का समय १० वो शती कतास गया 
है ( १११९ ) | छल १।३१३ में अमरकाष पर सुभूतिचंद्र ऊुव कविकामपेहु शाम 
टीका के एक प्रायीन दस्तलेख ( ११९१ ई० ) की झोर ध्याम दिल्लाया गया हे। 
स्वयं सुभूति धरद्र का समय १०६२-११७२ के बीच में था ( १।३४ ) | संस्कृत कोरी 
में मेदिनी बहुत ही मह्वपूण रचना है। भी ग्रोडेशी ने प्रभाशों के आधार पर 
उसका समय (३ वीं शी ( १२७५ ) निश्चित किया है ( १४३ )। कोशरचना की 
परम्परा किसने भर्वाचीन काल तक चलती रही इसका परिचय विश्व वेश छत 
कोशकल्पतरु ( १५८०-१६६० ) से मिलता है ( २२६ ) | 

कवि, काव्य, नाटक और टीकाशों के विषय में छत वग २० लेख हैं जो 
अविकांशतः कालनिणेय अथवा कृतियों के परिचय से संबंधित हैं । कुछ मध्क्त्वपूरे 
सूचनाएँ इस प्रकार हैं । संस्क्रव में फालिदास फे फाव्यों पर सेफ़दोों ठीकाएँं लिखी 
गई' | उनका तुलनात्मक अध्ययन मद्दाकवि के झार्थों की छानवीन के किये झ्ावश्यक 
है । इस प्रसंग में जनादेक्कृव रघुबंश की टीका का परिचय रोचक है, जिसमें कहीं 
कहीं प्राचीन गुजराती में भो अर्थ दिए गए हैं ( १॥४६ )। काम्पिल्य के चतुभुज 
भ्रिश्र की अमरुशतक पर भावचिन्तामणि कमक टीका का परिच्रमर भी उपयोगी है 
(१५२ ) । महमूद बगेढ़ा गुजरात का अतिप्रतापी सुल्लतांन था। मेबाड़ के रादा 
कुंभा फे साथ भी उसकी भिड़न्त हुई थी। उसके राजकवि उदयराज ने रजकिन्प्रेद 
नामक पक ऐतिहासिक काव्य की १४५८-१४६९ के थीच रचना की थी । ऐतिदासिक 
सामग्री के लिये इस काव्य का प्रकाशन होना चादिए। इसकी एक ही मूल प्रति 
भ्रण्डार्कर इंसूटीच्यूट में सुरक्षित दे। इस काव्य में कुल २१४ रोक ध्यौर ७ छा 
हैं। तीसरे सगे ( सभा समागम ) में महमूद के वर्कर में अ्रवेशं करने और चौथे 
धवोबसर तामक सर में दरबार में संसिक्षित होने वाले राजाओं और लोगों का 
बशेन है । ५ वें सगे संगीत-र॑ग प्रसंग में ऐसे अवख़र पर होने वाछ्ते व्स्य गान का 
बन हे | १५ वीं शती में राज॑सभाश्सें का जो स्व॒रूफ था, उसरा सांस्कृतिक परिचय 
इस साममी से मित्रता हे जो मुसलखमानी इतिहास लेखकों की श्रोममी के साथ 
तुलनात्मक अध्ययन के लिये सहायक हो ख्षक॒वा हे। उस समय दुस्थार-प-आाम को 
संस्कृद में सबोवसर (> सर्वापसरक अथोत्‌ जद्धों दक सब जा सके ) कद्दते थे, ऐश्ा 
अपराज़ित प्रच्छ एवं भविसयत कहा आदि अपनंश काव्यों में भी आयाहे। 


३१० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४६ अंक ३-४, 6० २०११ 


१५७ लेख में धाय के चण्डीशतक पर धनेश्वर कृत टीका का समय १३०६ ई० 
निश्चित किया गया दे। १।६१ लेख में नेषधीयचरित की ल्ध्ष्मणभट्ट की गृहा्थ 
प्रकाशिका टीका का परिचय है। अभिज्ञान शाकुम्तत्न के प्रसिद्ध टीकाकार राधव भट्ट 
का समय १४७५ से १५०० के थीच में निश्चित किया गया है ( १६२ ) | लेख १६४ 
के अनुसार रसमंजरी के करता भानुदत्त को १५७२ से पूर्व सिद्ध किया गया है। 
पुरुषोत्तमकृत भक्तिकल्पत्ञता काव्यमाला में प्रकाशित द्वो चुकी है, उसका समय 
१४९५ से कुछ पूबे था ( १७० )। इससे ज्ञात द्वोता दे कि संस्कृत साहित्य में वेष्णव- 
झ्रांदोलन उससे पूवव दी धारंभ द्वो चुका था। लेख २१० का संबंध संस्कृत के 
सुभाषित साहित्य से दे, जो बहुत दी विस्तृत है । लेख २।११ में रायभट्ट कृत खज्लार 
कल्लोल नामक रीविकाव्य का परिचय है । हिंदी के रीतिकालीन साहित्य को संस्कृत 
की प्रष्ठभूमि में तुलनात्मक दृष्टि से देखने की आवश्यकता है। इसी प्रकार १५८६ से 
पूब विरचित रामकविकृत झगारालाप नामक एक बृहत्‌ सुभाषित्‌ अंथ का परिचय 
दिया गया दै। गीतगोविंद पर भगवद्यासकृत रसकद॒म्धकल्लोलिनी टीका ( १५७०- 
१६०० ) (२।१९ ), सुबंधुकृत वासबदत्ता की वासुदेव कृत भुवनचन्द्रिका नाम की 
टीका ( ३१२४ ), मणिरामकृत ज्छोकसंग्रह ( २।२९ ), जयपुर के महाराज रामसिंह 
के राजकति विश्वनाथ महादेव रानाड़े कृत ख्गारवापिका नाटिका , २।३४ ) जिसमें 
जयपुर का राजबंश वण्ये विषय है, लेख महत्त्वपूणो हें । लेख २।४१ में चिमनीचरित 
का, जिसकी रचना मट्टोजि दीक्षित के एक शिष्य ने की थी, परिचय दिया गया है । 
नीलकण्ठ शुक्र नामक इस शिष्य ने १६३७ में शब्दशोभा नामक व्याकरणमप्रंथ की 
रचना की थी, ओर उसीने १६५६ में यह काव्य धनाया, जिसमें चिमनी मामक एक 
सुसलिमयुवती के दयादेव शर्मा नामक तरुण ब्राह्मण पण्डित से प्रेम का वर्णन है । 
गोडेजी ने सिद्ध किया हे कि अछ/वर्दी खाँ तुकमान शाहजहाँ की सभा का एक 
सद॒स्थ था| उसके घड़े भाई की पुत्री का नाम चिमनी था । उसीके प्रेम की यह कथा 
है। इस अल्ावर्दी खाँ ने दयादेव को राजकुमारी की शिक्षा के त्िये नियत किया था | 
यह अमीर छंस्कृत का प्रेमी था| एक अन्य सूचना से ज्ञात होता है कि संभवतः इसी 
शल्लावर्दी ने मिताक्षरा का फारसी अनुवाद पंडित ज्ञालबिद्वारी से १६५७में कराया था। 

नाटक संबंधी लेखो में देमचंद्र के शिष्य रामचंद्र कृत नाव्यवपेण ( ११५०- 
११७० ) (१६ ); सागर नन्दिन्‌ झूत नाटकलक्ष एरन्रकोश (5१८) मात्रतीमाधव के 

! प्रसिद्ध टीकाकार जगद्धर ( १३८०-१४०० ), ( १५७४-५७ ), ये उपयोगी हैं । 
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शाक्तपमे के अत्यंत प्रसिद्ध प्रंथ कालिकापुराण का समय एक सहश्त इसस्‍्वी 
से पूब सिद्ध किया गया दे जो उस पुराण की सामग्री के काज्ञनिधारण की रृष्टि से 
महत्वपूर्ण है। महाभारत के टीकाकार विमज्ञबोथ का समय ११५० के ल्गभंग 
बताया गया है ( १४८ ) | मद्दाभारत के टीकाकार शीर्षक ल्लेख ( १५९ ) में कई 
नए नामों का उल्लेख हे, जो श्री सुकथनकर की २२ टीकाकारों की सूची में भी 
झविदित थे । मद्याभारत के एक टीकाकार आनंदपूर्ण दपनाम विद्यासागर का परिचय 
एवं नीलकण्ठ चतुधेर का परिचय ( २।५५-५६ ) शीर्षक लेख भी इस संबंध की षहुत 
सी नई सामग्री प्रस्तुत करते हैं ( १६६ )। भागवत के टीकाकार श्रीधर स्त्रामी 
( १३५८०-१४५० ) वाला लेख भी महत्त्वपूण सामग्री से परिपूर्ण है ( २२२ । 
अन्‍य फुटकर लेखों में निम्न लिखित उल्नेखनीय हें। भट्टोजिदीक्षित का 
कालनिर्णय ( २११२ ), लोलिसम्बराज और उनके प्रंथ (२।१४ ), खारणादि न्याक्ष 
नामक प्राचीन श्ायुर्वेद्मंथ का परिचय ( १२०-२१ ), फौटिलीय अथेशासत्र की 
टीकाओं के हस्तलेख (१२३, इसमें योग्यम्‌ कृत नीतिनिर्णीति नामक नई 
टीका का परिचय है), राजा भोजक्ुृत व्यवहारमंजरी नामक पधमेशाश्र 
का एक नवीन ग्रंथ. (१३२), सिद्धराज जयसिह विनिर्मित पाटन के 
सिद्धराज सरोवर का परिचय (१३९), प्राचीन सुगंधियो के विषय में 
लिखे हुए गंधवाद नामक महस्त्वपूए ग्रंथ ओर उसकी मराठी टीका का 
परिचय जिसकी एक ही श्रति भण्डारकर इंसटीट्यूट में सुरक्षित दे), 
हृठयोग प्रदीपिका का काल-निशय ( १३५०-१६५० ) (१५५ ञअ ), उड़ीसा के 
गजपति प्रताप रुद्रदेव के राजरुरु ओर मंत्री गोदाबर मिश्र ( १४९७-१५३९ ) का 
परिचय और उनके प्रंथ इन-लेखों में बहुत सी श्रतीष उपयोगी सामप्री का संकलन 
किया गया दे । विशेषतः गोदावर मिश्र ने युद्धविद्या के संबंध में दृरिहर चतुरंगम्‌ 
नामक महत्वपूर्स प्रंथ लिखा था, जिसक्ली एक प्रति मद्रास ओरियंदल ल्ाइजरी में 
सुरक्षित है प्रकाशित किया जाना चादिए । 
आकाश भेरबकल्प नासक अपूओ्े अंथ का परिचय पहली धार यहाँ पढ़ने को 
मिला (२।१७ )। यह विजयनगर साम्राज्य के राजकीय जीवन के संबंध में उसी 
प्रकार की सामग्री प्रस्तुत करता हे, जिस प्रकार की सानसोछास में चालुक्य बंशीय 
राजाओं की सामग्री है। इस मंथ में १३६ पठल्ञ या श्रध्याय झोर ३९०० इल्ोक हैं, 
फिर भी यह अपूर ही मिला है। इसकी कई खंडित प्रतियाँ तंजोर के सरस्वती- 
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मद्ाज्ञ भ्रथागार में सुरक्षित हैं। उनकी छक प्रतिलिपि मंडाररूर इंस्टीव्यूट के लिये 
भी कराई गई दै। इस प्रंथ का जितना ही शीम्र संपादन और प्रकाशन किया जा 
सके, झच्छा है। रीवां के महाराज विश्वनाथ सिंद के संस्कृत और दिंदी भंय शौषक 
लेख में ( २१३ ) उनके संस्कृत और १५ दिंदी प्रंथों का परिचय दिया गया है। यह 
सामप्री हिंदी के इतिहास के लिये महस्वपूर्ण हे, अतएव रीबाँ के स्थानीय विद्वानों 
हारा अधिक अनुसंघान की अपेक्षा रखती है । बर्नियर और कवींद्राचाये सरस्वती की 
मुगल दरबार में उपस्थिति ( २४४ ) एवं रघुताथ कृत मोअनकुतूहल प्रंथका विषय- 
वर्शन ( २४५ ) शीषक लेख गोडे जी की सूक्ष्म विश्लेषज्ञात्मक शक्ति का परिचय 
देते हैं। पहले जे विषय के भीतर पैठकर उस संबंध की समस्त उपलब्ध जानकारी 
का संचय करके उसपर श्रषिकार प्राप्त कर लेते हैं. शोर फिर उसे तुलनात्मक दृष्टि 
से प्रस्तुत करते हैं । दारा शिकोद ने हिंदू ओर मुसलमान घमे और दर्शन के एकत्र 
तुलनात्मक परिचय के लिये संस्कृत में 'समुद्रतंगम' और फारसी में 'मण्मुल बहरीन! 
नामक धत्यंत सुंदर भर प्रामाणिक म्रँथ की रचना की थी। संस्कृतप्रंथ का परिचय 


एक लेख में दिया गया दे । 


श्री मोडे महोदय ने जो बहुविध सामग्री इन लेखों में प्रस्तुत की दे, वह 
झनुश्षंघानकतों विद्वानों के लिये अपने अपने क्षेत्र में अत्यंत मूल्यवान्‌ ब्विद्ध द्वोगी, 
इसमें संदेह नहीं । इन जल्लेखों को पढ़ते हुए एक बात बार बार मन में टफराती है । 
बद यह कि चार इजार बष के संस्कृत सादिय का एक श्वद्दत्‌ इतिहास २० भागों में 
भारतीय विद्वानों को सहयोग पद्धति से तैयार करना चाहिए | ईसा से पूथे दूसरी 
खटस्ाज्दी का काल वैदिक साहिय का युग थां। उससे कषाद्‌ इत्वी पूर्व प्रथम 
सटस्राव्दी को वेदव्यास, वाल्मीकि, फिलि, कौटिल्य, पतंजक्षि का युग कद्दा जा 
सकता है । ईस्ती प्रथम सहस्लाब्दी संल्छव काव्य, नाटक, मय, दर्शन आदि के विविध 
निर्माण का युग था ओर उसके बाद की सहस्राष्दी मुख्यतः टीक्रमंथ भोर 
निबंधमंथों का युग था। मोडे जी ने भ्ंथलेखकों के विषय में फाल्निश्षेय की 
जिस पद्धति का आश्रय लिया दे, उसकी संभावनाएँ भत्यधिक हें । किसी एक प्रंथ में 
जिन जिन प्रंध या प्रंबकारों का प्रमाण झाता दे, उम्तके सूक्रों को मोदकर समय के 
पौबोधय का निशशेव करने को इस शेली की वेह्ञानिकता और आमाशिकता 
स्वयंसिद्ध कही जा सकती दे | छपने देश में जेन, बोद़, आादाश सबने धार्मिक भेढ- 
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भाव के बिना संस्कृत साषा ओर साहित्य का संवर्धन किया | ईसस्‍्वी प्रथम सहस्वाष्दी 
में संर्क्ृत मध्य एशिया से लेकर हिंदेशिया तक के वित्तृत भूस्यंढ में न केवल 
साहित्यिक भाषा बहिक विश्वमाषा का गौरव धारण कर रही थी। ९सके बाद भी 
मारतवर्ष में उत्तर-दक्षिण, पर्विम-पूर्व में सर्वत्र किस प्रकार संस्क्रत के स्लोत देश- 
काल के अनुसार श्पता प्रवाह जारी रख सके, इसका कुछ आभास इन खेलों से 
प्राप्त दोता है, किंतु उसका समग्र चित्र तो ऊपर कहे हुए संस्कृत साहित्य के शदत्‌ 
इतिहास से ही स्पष्ट हो सकेगा। हमारी देश्वर से प्राथेना हे कि वह गोढे जी की 
भुजाओं में इतनी शक्ति दे कि वे अपने जीवन-काल में इस प्रकार के ओर भी 
कितने ही संभ्रह तैयार करने में समय हो सकें | 

--(छा०) बासुदेव शरण अग्रवाल । 


चौलुक्य कुंमारपाल 

लेखक--भी लक्ष्मी शंकर ध्यास, एम० ए०; प्रफकाशक--भारतीय शानपीठ, फाशी॥ 
मूल्य--चार रुपये, प्रष्ठ संख्या-२८७ 

झाज भी भारतीय इतिद्वास की अनेक मदाम्‌ बिभूतियाँ अंधकार के गत में 
पिल्लीन उन श्रभशील एवं प्रतिभाशाज्ञी विद्वानों की लेखनी की प्रतीक्षा कर रही हैं 
जिनके प्रयास से वे प्रकाश में झा सकें। भारत के दीघकालीन इतिद्दास में ऐसे 
योग्य एवं कुशज्ष शासकों का अभाव नहीं जिन्होंने राजदण्ढ भारण कर जनता को 
सुखी भोर समृद्ध धनाया, देश का सर्वांगीय विकास किया ओर विधा एवं कक्षा को 
प्रभ्य प्रद्दन कर सांत्कतिक खमुझति का मार्ग प्रशस्त किया। अमर कीर्ति एवं 
गौरव के अधिकारी इन्हीं सम्राटों की दीघेकाक्ीन परम्परा की एक सुंदर लड़ी के 
रूप में समत्तराजावज्लीसमक्कत भोलुक्यकुल-मूषण कुमारपाल का अदूभुत व्यक्तित्व 
भी दीपतिरान एवं अ्रत्ंकत है | प्रस्तुत भंथ में हिंदी के झयातिनामा छेखक एवं 
पत्रकार तथा इतिहास के उदीयमान विद्वान्‌ ने उसी महान विभूतरि का ययातध्य 
चित्र करने का सफक्ष ्रयास किया दे। यह गुरुतर कार्य योर भ्रमसाथ्य तो दे ही 
डिसके बिना विषय का सफ़ल निर्वाद प्रायः असम्भव दी है, साथ ही इसके निमित्त 
गम्भीर अध्ययन, जिंतन एवं मनन के स्लाथ परिष्छूड एव पुष्ठ शोघक घुद्धि का 
मधुर पुट निर्तात आवश्यक है। फप्ी-कती ऐतिहासिक सामप्री का अभाव या 
उसमें परश्पर विशेषों तत्व अ्रथवा तथ्यों फा अतिरंजित वर्णन सुदूर अतीत का 
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जास्तविक चित्र अंकित करने में घोर बाघक दोता है! प्राचीन इतिहास का पुनर्नि- 
माँज करने वाले विद्वानों के सामने यह सबसे बड़ी कठिनाई है, परंतु समय के 
प्रवाह एवं अनुसंघानिकों के श्रध्यवतताय के परिणामस्वरूप जेसे-जेसे नवीन सामग्री 
प्रकाश में झाती जा रही है इतिहास का प्रशयन-काये भी उसी अनुपात में सरल 
होता जा रहा है | हाँ, आवश्यकता इस बात की हे कि उपलब्ध सामग्री का उपयोग 
करने के निमित्त इतिहास के नव-चेतना-समन्वित उत्साही विद्वान अधिकाधिक 
संण्या में खाहित्य-प्रांगण में श्रवतीण हो अपने उत्तरदायित्व का निवोह करने के 
लिये प्रयन्नशील्र हो सकें । 

इस दृष्टि से इतिहास के उदीयमान लेखक श्री लक्ष्मीशंकर व्यास, एम० ए०, 
का प्रयास सराहनीय है । इन्होने चौलुक्य-नरेश कुमारपाल के जीवन-चरित तथा 
बहुमुल्ली सफल्नताओं का स्वाभाविक एवं यथातथ्य चित्रण प्रस्तुत किया है। सम्पूर्ण 
ग्रंथ दस अध्यायों में विभक्त हे । इसमें प्रथम अध्याय इतिहास की आवश्यक सामग्री 
से संबंध रखता है. जिसमें तत्कालीन या उससे संबंधित परवर्ती संस्कृत बथा प्राकृत 
साहित्य, उत्कीण लेख, स्मारक, मुद्राएँ, विदेशी इतिहासकारों के विवरण आदि का 
विवेचन किया गया है । दूसरे अध्याय में चोछुक्‍्य (सोलंकी ) वंश की उत्पत्ति 
एवं इतिहास पर प्रकाश डाला है। इस विषय में यह कहना शअ्रप्रासंगिक नहीं 
होगा कि यूरोपीय विद्वानों एवं उनके अनुगासी कुछ भारतीय इतिद्दासकारों ने 
एतदेशीय राजवंशों की उत्पत्ति के विषय में जिन आंत तथा तक एवं झाधारदीन 
काल्पनिक सिद्धांतों की प्रतिष्ठा की है उनका नवीनतम शोध ओर अनुसंधान के 
शाधघार पर निराकरण नितांत आवश्यक हे। प्रस्तुत प्रंथ की सीघ्षित परिधि के भीतर 
इस विषय फा विशद्‌ निरूपण तो सम्भव नहीं, परंतु लेखक ने चौल॒क्यों की उत्पत्ति 
संबंधी उपलब्ध स्रामग्री का उपयोग कर सामान्यरूप से इस जटिल विषय का सफल 
प्रतिपादन किया है। ठृतीय, चतुथ एवं पंचम अध्याय क्रमशः कुमारपाक्ष के 
प्रारंभिक जीवन ओर शिक्षा-दीक्षा, राज्याभिषेक तथा साम्राज्य विस्तार से संबंध 
रखते हैं। इन प्रथम दो अध्यायों में उसके प्रारंभिक जीवन के यदाव ओर उतार 
तथा उससे सम्बद्ध कठिनाइयों ओर उनके परिद्ाराथ तत्कालीन समरद्धिशाली एवं 
साधन और सत्ता-संपन्न जेन परिवारों से प्राप्त सहायता का उद्ेख हुआ है और 
साथ द्वी यह भी घतल्ाया गया हे कि प्रस्तिद्ध जेनाचाये और मनीषी देमप्रभ सूरि 
के झलोकिक व्यक्तित्व एवं उत्साहवद्धेक भविष्यवाणी से राजत्व की प्राप्ति में रसे 
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कट्दों तक प्ररणा प्राप्त हुईं। उसका सेनिक अझ्रमियान एवं साज्नाध्यविस्तार हो 
सफलता की एक रोचक कहानी हे जिसमें साइस, शक्ति एवं प्रमर-कुशक्षता पु जीभूत 
दो उटी हैं। इस का्ये में उसने चिर झठ॒प अभिल्ञापाओं को पूर्ति के निभित्त रक्त- 
रंजित आराक्रामक नीति का नहीं, झपितु वंशमयोंदा के रक्षार्थ मान्य एवं सम्मानित 
रक्षात्मक नीति का ही अवल्ंबन लिया था । छठें से क्कर नयें अध्याय तर लेखक 
ने बोलुक्य राजनीति एवं शासनव्यव्रस्था तथा ग़ुजेरदेश की सांस्कृतिक उन्नति का 
सुंदर बणन किया है। इसमें सत्र से महत्वपूर्ण बात तो यह है. कि कुमारपात् के 
सदिष्णु शासनकाल में गुजरात में जेन एवं शैव धर्मों में मधुर समन्वय स्थापित 
हुआ ओर उसने दोनों ही संप्रदायों के अनुयायियों को प्रभूत दान एवं राजाश्रय 
प्रदान कर उसय वर्गों के सर्वांगीण विकास का मार्ग प्रशस्त किया। अंतिम अ्रध्याय 
में कुमारपाल के कार्यों एवं सफलताओं का मूल्यांकन किया गया दे । 

श्री व्यास जी ने वर्षों की लगन, उत्साह, अध्यवस्ााय एवं परिश्रम के साथ, 
झानुप्तंघानकाय करते हुए, प्रस्तुत मंथ की रवना कर एक बहुत बढ़े अभाव की पूर्ति 
की है और आशा है कि विद्वन्मंडली द्वारा यह प्रंथ खमुचित रूप से समाहृत होगा । 
यहद्द बात दूसरी दे कि केखक के सभी विचार एवं निष्कर्ष श्बमान्य न हों, परंतु 
इससे प्रस्तुत पुस्तक की उपादेयता कदापि कम नहीं होतो। बस्तुतः इसके हारा 
व्यास्र जी ने भारत के गौरवपूरण्ण अ्रतीत के एक सुंदर पृष्ठ का उदूधादन किया दे 
जो एतदूविषयक साहित्यसेबियों एवं विद्वानों के लिये तो ल्ाभप्रद्‌ होगा ही, साथ 
ही साधारण पाठकों के लिये भी यह्द पूर्ण रूप से उपयोगी सिद्ध हो सकेगा | लेखक 
ने प्रंथ की श्रांतरिक सजावट का तो, जो पुस्तक का प्राण है, सफक्ष प्रयास किया 
ही है, साथ ही उसके वाह सोंदये की बृद्धि के निमित्त उसे अनेक सुंदर एजं 
कल्षास्मक चित्रों से भी विभूषित किया है जो पूर्ण रूपेश सुसंस्क्रत एवं परिष्कृत 
रुचि के परिवायक हैं। हम श्री व्यास जी को उसको खर्वांगीण सफलता पर 
पाछुवाद देते हैं, झोर साहित्यसेवा के क्षेत्र में उनको श्रधिकाधिक सफलता की 
कामना करते हैं। --( डा० ) रामबृक्ष सिंदद 

शिक्षा की समस्या--लेज़क महात्मा गांधी, प्रकाशक--नवचीबन प्रकाशन मन्दिर, 
अहमदात्राद, पृ० संख्या ४८८, मुल्य ३) 

गांधी जी के शिक्षासंबंधी विचार दो प्रंथों में संकलित किये गये दैं--( १) 
सखी शिक्षा, जिसमें गांधी जी ने शिक्षा के मूलभूत स्िद्धान्तों शो चचो की हे। 
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दूसरी पुस्तक यही है । इसमें शिक्षा के क्षेत्र में जो बर्सभान समस्याएं हैं, उनको हल 
करने के उपाय बताए गये हैं। यह पुस्तक पाँच खंडों में विभाजित है । पहले भाग 
में पर्ततमान शिक्षा का स्वरूप घतलाया गया है और बताया गया है कि भारतीयों को 
क्यों असहयोग करना चाहिए । दूसरे भाग में अंग्रेजी शिक्षा की जगह कैसी राष्ट्रीय 
शिक्षा दोनी चाहिए, उसका प्रबन्ध कैसे किया जाय, इसका विवेचन किया गया है । 
गांधी जी ने सदा दरिजनों की शिक्षा को महत्व दिया, उसपर विचार तीसरे खंड में 
किया गया है। चोथे और पाँचवें भाग में समस्या का हल और, जिसे वर्धोयोजना 
की संज्ञा दी जाती दे, उसके सिद्धांत बताए गये हैं । 

प्रथम खंड में पंद्रह अध्याय हैं. जिनमें वत्तमान शिक्षा, शिक्षा में अखहयोग, 
ध्सहयोग और पढ़ाई, असहयोग सफल हुआ या असफल, घृत के धागे से स्वराध्य 
ओर वतमान शिक्षापद्धति और चरित्र आदि बातों पर विचार किया गया हे। 
अंग्रेजों द्वारा प्रचलित शिक्षा पद्धति की गांधी जी ने हर स्थाल पर कड़ी आलोचना 
की है। अँप्रेजी शिक्ष का श्रथे किताबों की शिक्षा, ऊँचे वर्ग के लोगों की शिक्षा, 
आराम से जीवननिवोह की शिक्षा और घनप्रतिष्ठा को बनाए रखना, यही हमने 
सममा है । इससे भारत का उपकार नहीं हुआ, अपितु श्रपकार हुआ दे ओर अब 
भी हो रहा है । इसके विपरीत अपने हर भाषण में गांधी जी ने शिक्षा का श्रर्थ 
घताया, नया स्वरूप दिया दे । उन्होंने बताया है कि शिक्षा का अथ घरित्र की उन्नति, 
कुशलता की पराकाष्ठा, सेवा का आनन्द ओर धर्निष्ठा का समरभाव होना है। 
गांधी जी की शिक्षा का मुख्य उद्देश्य स्व॒राण्य प्राप्त करना था; किताबों का क्षान 
प्राप्त करना नहीं। अक्षरज्ञान के बिना काम चल द्वी नद्टीं सकता है, ऐसी बात नहीं। 
आज भी दुनिया का बहुत बड़ा भाग पढ़ालिखा नहीं है, पर वह जड़ नहीं हे। 
उनका कद्दना था कि यदि स्वतंत्रता की लड़ाई जारी रहने तक बच्चे बिना पढ़ाई 
के रह जायेंगे, तो उससे द्वानि नहीं दोगी उन्हें ओर जनता दोनों को लाभ होगा । 
इसलिए उन्दोंने चरखे को बहुत महत्व दिया है, इससे स्वराज्य मिलना आसान 
हो जायगा। गरीब लोगों की आर्थिक अवस्था ठीक द्वोगी, अंग्रेज लोगों को 
व्यापार में हानि होगी क्योंकि विदेश से ६० करोड़ का कपड़ा प्रतिवर्ष भारत आता 
था| ओर इस अवस्था में स्व॒राज्य प्राप्त करना झास्तान हो जायगा । 

द्वितीय खंड में छच्बीस अध्याय हैं। इसमें शिक्षा कैसी धोनी चादिए, राष्ट्रीय 
शिक्षासंस्थाएं, प्राथमिक शिक्षा, शिक्षा शोर छुआछूत, 'केरियर' और विद्या, विद्या- 
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पीठ की सफलता और उनका काम झआादि बातों पर विचार किया गया है। प्राथमिक 
शिक्षा में पाठ्य पुस्तकों का ढेर देखकर मांघी जी को षढ़ा दुख हुआ था । वे लिखते 
हैं. “दो स्कूलों का मुकाबज्ञा कीजिए एक वह जिसप्में शिक्षकों के पास षहुतसी पढ़ाई 
की किताबें हों, और दूसरी वह जिसमें शिक्षक एक भी पाठ्यपुस्तक रखे बिना काम 
करते हों । दोनों दी शिक्षकों में जौइर है। जिनके पास पाठ्यपुस्तक नहीं है, जे 
बच्चों को जितना दे सकेंगे, उतना पाठ्यपुस्तक वाले नहीं दे सकेंगे। में लड़कों के 
आगे पाठ्यपुश्तकें नहीं रखना चाहता । शिक्षकों फो खुद उन्हें पढ़ना हो तो वे भले 
ही पढें ।” राष्ट्रीय शिक्षा की मर्यादा के षारे में गांधी जी लिखते हैं. “विद्यालय में 
खूब विद्या प्राप्त की दो, अंग्रेजी का भच्छा श्लान हो, संस्कृत का इतना बढ़िया 
उच्चारण करते हों कि काशी के पंडित भी शिर भ्ुकावें, तो भी इसमें कुछ नहीं 
रखा । यहाँ तो तुम्हें ये चीजें मिलेंगी नहीं। कोई न कोई अलौकिक चीजें लेनी हैं । 
दूसरी सब चीजों से ये ऊपर हैं । ये चीजें हैं. चरखा, अछूत से मिलना, झोर हिंदू- 
मुसलमान और पारसी कौमों की एकता कायम करना |” झाजकल नित्य ही सेकड़ों 
पुस्तकें प्रकाशित ह्वोती हैं, उसके घारे में गांधी जी के विचार सुनने योग्य हैं, वे 
लिखते हैं “आजकल कितात्री ज्ञान का प्रचार बहुत बढ़ गया है। जिसकी भाषा 
जरा भी मेँजी हुई है, जिसने थोड़ा धहुत भी विधार किया है, वह अपने विचार 
प्रगट करने को अधीर घन जाता है ओर यह समझता है कि उन विचारों फे प्रगद 
करने से देशसेवा होती दे । नतीजा यह होता है कि विद्यार्थियों के दिमाग पर, माँ- 
बाप के जेब पर असझह्य घोक पड़ता है |” किसी ने गांधी जी से कट्दा रि चरखा- 
शाक्ष में रस नहीं दे । गांधीजी ने उत्तर दिया “शास्त्र मात्र दिज्नवस्प होता दे । यह 
कहने वाज्ा कि फक्तां शास्र में रस दे और दूसरों में नहीं, शासत्र का अथे 
नहीं जानता ।?? 

तीसरे और चौथ खंड प्रथम दो स्रंडों को तुलना में बहुत छोटे हैं। तीसरे 
स्ंड में हरिजनों की शिक्षा, भादश हरिजनशिक्षक और दृरिज्ञनछात्रालय भादि 
पर विचार किया गया है, इसमें कुल छः अध्याय हैं । चौथे खंड में आठ अध्याय हैं 
इनमें शिक्षा की समस्या, शरीर श्रम का गौरव, विद्यार्थियों की परेशानी, निरक्षरी 
घालशिक्षा भादि धातों पर विचार किया गया है । चरखे के षारे में गांधी जी 
लिखते हैं. "शराब के नशे से चरखे का नशा कम नहीं है। जिसे यद्द नशा लगा है, 
बद्दी इसका झसर जानता हे । फरके यही हे कि एक मारता है, दूसरा जिलाता है ।” 
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पाँचवें खंड में वर्धा-नोजना पर विचार किया गया है इसमें अद्वारह अध्याय 
हैं। वर्धा-योजना के पू्े भारतीय अंधेजी शिक्षा में पलकर नेतिकता को छोड़कर 
मौतिकलायादी हो रदे ये। इसके बारे में गांधीजी ने कद्दा था कि “मैंने आजतक 
हिंदुस्तान को जो बहुत सी चौजें दी हैं, उनसब में शिक्षा की यह योजना ओर 
बद्धति सबसे कड़ी चीज है, और में नहीं मानता कि इससे ज्यादा भच्छी कोई चीज़ 
मैं देश को दे सकूँगा ।? 
छत्त में परिशिष्ट जोड़ दिया गया है। इसमें नौ भरध्याय हैं । पुस्तक श्रवश्य 
दी पढ़ने भोर संग्रह के योग्य है | 
-- फृष्णदेव प्रसाद गोड़ 


आदर भाषण-कक्षा--५४ संख्या ४३१, मूल्य ७॥) रुपए, ढिमाइ अठपेजी आकार, 
न्यूज़प्रिंट कागज, आकर्षक वेशन । छेखक-शभ्री यशदत्त शर्मा। प्रफाशक--आत्माराम 
एंड संस, दिल्ली । 

छ्लेखक ने यथपि परिश्रम बहुत किया हे किन्तु सिद्धांतप्रतिपादून भी श्रत्यंत 
शिविल दे तथा भाषण के जो उदादरण दिये गये हैं, वे सभी अत्यन्त प्रभावहीन, 
असंषद्ध ओर असंगत हैं। भाषणकल्ञा पर जो अनेक अच्छे अच्छे प्रंथ विदेशी 
भाषाओं में लिखे हुए हैं. उनका प्रयोग भी यदि लेखक ने किया होता तो इतना 
निराशाजनक परिणाम न होता । 

भाषण के चार अंग ध्यापक रूप से माने जाते हैं-खड़े होने का ढंग 
(पौश्वर ) सुखमुद्रा (जेइचर), भाषण-शेज्षी ( डिलयरी ), भाषाशैली 
(डिफ्शन) । किन्तु इश्च प्रंथ में इनमें से किसी की मी न तो उचित व्याख्या की गई 
न विश्तार। भाषण के भी जो उदाहरण दिये गये हैं वे अत्यन्त निम्नकोटि के तथा 
प्रभावद्दीन हैं। एक संबोधन का उदाहरण लौजिये - 

सादर सभापति महोदय ! 

उपस्वित सप्ननों तथा महिलाओ ! 

समापति के विशेषण के रूप में 'सादरः और “देवियों' के बदले महिलाओं: 
कितना भशोभन है । 


समीक्षा श्र 
सेवन! पर आपके भाषण की भूमिका देखिए-- 
आज के भाषण का विषय रूस में जलक्रान्ति के अप्रवृत महान लेनिन कौ 
जीवनी है, जिसने मानव जाति के इतिधास में एक युग परिवर्तित किया। खोेनिन 
सोवियत जनता के मद्दान्‌ नेता श्रौर शिक्षक थे। सोवियत-संघ की कम्युनिस्ट 'र्दी 
और प्रथम समाजवादी सजदूर राज्य की आपने स्थापना की। मद्दान्‌ लेनिन का 
पूरा नाम ब्लादीमीर इलिच लेनिन थां। लेनिन की म्त्यु हुए लगभग तीस वर्ष 
दो चुके हैं ।* 
कह्दिए, यह भाषण है या नानी-दादौ की कद्दानी । 
ऐसी दरिद्र पुस्तक का मूल्य 3॥) रु० ९ यदि अच्छी पुस्तक भी द्वोती तथ 
भी उसका सूल्य ४) रु० से अधिक नहीं होना बादिए था। प्रकाशक को अधिकारी 
ओर श्रनधिकारी का ध्यान करके पुस्तक लिखयानी चाहिये । 
--नौर क्षीर-विवेकी' 


भौतिक रखायन की रूप -रेख्ला--केखक--डा० रामचरण भेहरोत्रा; प्रकाशक-« 
उत्तर प्रदेश हिन्दी साहित्य संमेलन, प्रयाग ; प४ ४१०, मूल्य साढ़े--सात रयया । 


प्रस्तुत पुस्तक में मोतिक रसायन के मोत्षिक तत्वों और नियमों का सरत 
कोर सुबोध भाषत में विशद्‌ वर्णन हे। रासायनिक गणनाओं के सरल उदाइरणों 
से पुस्वक की उपयोगिता बढ गई दे । इसमें कोई संदेह नहीं कि इस्रसे रसायन के 
विद्यार्थियों को ल्ञाभ होगा खास तौर से ऐसे विद्यार्थियों को जो विदेशी भाषा की 
बाधा से शास्त्र के मूल को नहीं पकढ़ पाते । इस पुस्तक से “व्यावहारिक रूप में 
शिक्षा का माध्यम दिन्‍्दी दोने में सहायता” अवश्य मिलेगी। लेखक को उनकी 
मनोकामना फी सिद्धि पर बधाई है ! 

जिस परिपाटी से यद्द पुस्तक लिखी गई है, यदि वद्द पहले व्यापकरूप से 
स्वीकृत की जाती तो अब तक दिन्दी माध्यम का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया होता । 
पर कुछ अवैज्ञानिक महापुरुषों की कृपा से पारिभाषिक के संबंध में ऐसा विवाद 
खड़ा हुआ जिससे हिन्दी ओर विज्ञान, दोनों को द्वानि पहुँची | हब, जब इस पुस्तक 
की रथना में भ्री रण्डन जी की भेरखा प्रत्यक्ष है, हिन्दी जगत को निःसंकोचभाष खे 
इस परिपाटी का अनुसोवन करना चाहिए । 
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इस उपयोगी कृति में कुछ ऐसी प्ुटियाँ हैं जिनकी शोर लेखक का ध्यान 
झाकवित करना आवश्यक है। परमागुरचना का अध्याय फेवल राप्तायनिक दृष्टि 
से किखा गया है, इसीलिए धोर-परमारु का विवरण बहुत दी संक्षिप्त दो गया है। 
भौतिक रखायत की दृष्टि से ऐश नहीं होना चाहिए। परमाणु के एलकट्रोन-प्रबंध 
के प्रसंग में पोत्ली के व्यतिरेक-न्याय' (>52प807 ?/५70970) की चर्चा न करना 
विद्यार्थियों को विज्ञान की एक बड़ी द्वी विचक्षण ऋति से वंचित करना हे । सरत् 
स्पेक्ट्रस्कोपी पर, खास तौर से अगु स्पेक्ट्रस्कीपी पर एक स्व॒तन्त्र अध्याय दोना 
चाहिए | यह ऐसा क्षेत्र दे जदाँ आगे चल्लकर भोतिक रखायन और भोतिक विज्ञान 
एक द्वो जाते हैं । पुस्तक में इस सुख्य ओर रोचक विषय का अभाव ख्टकता हे । 


कुछ विषयों की यथार्थ अभिव्यश्ञना में लेखक असावधान से जान पढ़ते 
हैं। वैज्ञानिक पाठ्यपुस्तकों में ऐसी असावधानी की उपेक्षा नहीं की जा सझूती | 
उदाहरण में नीचे के उद्धरण दिए जा सकते हैं: - 


प्रृ० ५-- “**अर्थात्‌ विभिन्न मात्राओं में एक सरल अनुपात होता दे । 


यहाँ 'सरल अनुपात? स्पष्ट नहीं है। १ भोर ४ का श्रनुपात भी सरल माना 
जा सकता है; पर यहाँ तास्पय्ये है 'छोटे पूर्णोक वाले अनुपात' से | 


पृ० ५३- -ऋणाशु का व्यास परमाणु-फेन्द्र के व्यास से बड़ा द्वोता दे । 
(बड़ा! नहीं द्वोवा, दोनों के व्यास एक ही अनुमान के होते हैं। फिर नए सिद्धांत के 
झनुसार तो एलेक्ट्रोन का व्यास श्रनिश्चित दे | न्यूक्तियस में एलेक्ट्रोन के न रहने 
के झनेक कारण हैं. जिनमें से एक का संबंध इसके तरंग-मान से हैं, इसके 
व्यास से नहीं । 


प्रू० ५७- स्तर के अनुसार ४ भेद ओर किए गए हैं *''? प्रत्येक स्तर फे चार 
ही भेद नहीं द्योते। सिद्धांव में स्तर का जो क्रमांक होगा, उसके उतने दी 
सेद होंगे । 


तू० ७० --गामा किरणें केन्द्र से स्वतः नहीं निकलती बरन जब बीटा-किरखेों 
द्रष्य से टकराती हैं. तो इनकी उत्पत्ति होती है” ल्लेखक को संकेत किस द्रज्य की 
ओर दे ९ बीटा-किरणें द्रब्य-परमाणु के न्यूक्तियस तक पहुँच भी नहीं पातीं। गामा 
किरणों न्यूक्तियस से स्वतः दी निकल्ञती हैं। इसकी प्रक्रिया ऐसी है--थीटा किरण 
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के न्यूक्रियस से निकलने पर वह उत्तज्ञित हो उठता हे ओर तत्काल दी गामा-किरण 
फेंक कर साम्य की नई दशा प्राप्त करता है । 

कुछ भाषा की भूलों के भी नमूने दिए जा सकते हैं, जेसे : -- 

पूृ० १५- 'उस पर केवल एक प्रकार का आवेश प्रतीत होगा और भिश् 
झावेशों के तत्वों के परमासुओं के संयोग से योगिक के अगु बनते हैं।! यहाँ 
और! का प्रयोग अशुद्ध है । 

पृ० ३४--'भाप को कठिनाई से विभाजित करता है /?--इस वाक्य का अर्थ 
दुर्षाध है| 'कठिनाई' शब्द का व्यवद्दार अनुचित है । 

प्ृू० ३८--“यूरेनियमोत्तर ( [7॥8प7/4770 ) तत्व पुकारा जाता है ।'-- 
यहाँ (पुकारा? अंप्रजी 'कॉल्ड” का अनुवाद है जो दिंदी मुद्दाविरे में नहीं 
पाया जाता | 

पू० ६८--' “'आयनीकरण (0ण7939(0॥ ) करते हैं ।!- यद्द संस्कृत शब्दों 
की व्युत्तत्ति को ब्रिना समझे प्रयोग करने का परिणाम है । 

इस पुस्तक में आनेवाले पारिभाषिक्ों पर थोड़ा विचार श्रप्रासंगिक 
न होगा। 

+26207000- ऋयणार]ु । 

ऋणारु! का अंग्रेजी में ख्रीघा अथे हे 'निगेटिव मोलिक्यूल' जिसे 'आयन) 
भी कद्द सकते हैं । यह एलेक्ट्रोन से सबेथा भिन्न दै। फिर दो 'ण! का साथ-साथ 
अस्तित्व उच्चारण को शिथिल घना देता है । न्यूट्रोन, प्रोटोन आदि का अंगीकार और 
एलेक्ट्रोन का बद्दिष्कार प्रभाद सा ही प्रतीत होता है । 

'प्र0९75--फैन्त्र्‌ । 

“इंद्र ज्याभिति का एक घहुत ही प्रचलित पारिभाषिक है । यह विस्तारहीन 
बिंदु और न्यूक्रियस में विस्तार है। फिर प्रत्येक परमाणु का केंद्र द्वोता है जिसका 
स्थान न्यूक्रियस से भिन्न भी हो सकता हे । इसक्िए न्यूक्तियल के लिए केंद्र शब्द 
का व्यवद्वार केवल भ्रम द्वी पैदा कर सकता है। इस युग के सबसे प्रसिद्ध शब्द 
'न्यूक्रियस्त' का त्याग न तो युक्तिमंगत दे और न भावघंगत । 

078०7०--कार्वनिक ।. 

झॉर्गनिक के लिए कार्येनिक क्यों ९ एक तो इसमें अध्याप्ति दोष हैः दूखरे, 
इसे स्वदेशी दोने का भी दावा नहीं। फिर ओंर्गेनिक एसिड' को क्या 'कार्बनिक 


श्४रे नागरीप्रचारिणी पत्रिका, बर्ष ५६ अंक ३-४, सं० २०११ 

इस्ख' कदेंगे ! आगनिक' और 'अनागनिक के बदले 'काबनिक' ओर “झ्रकाबनिक' 
रखना झनावश्यक आप्रद है | ऐसा दी भाभद दे तत्वों के संकेत नागरी अक्षरों में 
रखना और रासायनिक समीकरणों को उन्हीं संकेतों में ज्यक्त करना । उस भविष्य 
की कर्पना नहीं की जा खकती जब हमारे विद्यार्थियों को रोमन झक्तरों का भी 
क्वान नही रहेगा । 

एल्निप्स, पेराबोल्ा आदि के लिए भी दीघेव्वत्त, परवत्षय आदि जैसे निरथंक 
शब्द गढ़ने की कोई झावश्यकता नहीं जान पढ़ती ! जो शब्द विज्ञान के ऋपने हैं, 
किसी भी देश की प्रचलित भाषा में जिनका अस्तित्व नहीं, उन्हें ज्यों-के-्ों ले छेने 
में ही विज्ञान भोर हिन्दी, दोनों का दवित दे । 

एशशएए--उर्जा । 

धपावर' के लिए 'शक्ति' के सिवा कोई दूसरा शब्द न मिलने से द्वी 'उजों' 
को ढूँढ निकाला गया है । पर पावर का प्रचार देद्दातो में भी पाया जाता हे । 
इसलिए 'पावर' के लिए 'पावर' और इनर्जी के किए 'शक्ति' का व्यवद्दार द्वी ठीक 
है| हाँ, 'कम्बाइनिं पावर' में आनेवाले 'पावर' के ल्विए 'क्षमता' उपयुक्त होगा। 

3958--मात्रा । 

मात्रा कान्टिटी के लिए रखना चाहिए। 'मास्सख' के लिए 'भार' ओर 'बेट' के 
लिए तौल ठीक बेठता है । लेखक ने भी 'मास्स स्पेक्ट्रम' का 'भार वण पट! (१) से 
छातुबाद किया दे | 

(९७७४(प॥7 [760'ए--कन्टम-चाद्‌ । 

“बाद का प्रयोग श्वैज्ञानिक है | इसमें डॉम्मा' का भाव दे । जिसे विज्ञान 
में स्थान नहीं । विज्ञान में “थ्योरी' का अधिकार “उपपत्ति! तक ही है। इसलिए 
इसका उपयुक्त पयोय 'उपपत्ति! है । पर “सिद्धान्त” अधिक प्रचक्षित हे 'प्रिंसिपुल' के 
लिए भी 'सिद्धांत' का दी व्यवद्दार होता हे जिसके लिए बहुत ही उपयुक्त शब्द 
“न्याय है । 

70000४6०7८- तापफ-शोषक । 

#>50०70४770०--सापन्क्षेपक । 

ये दोनों शब्द गलत हैं व्योंकि इनका अथे होता दै 'हीट ऐंबजॉगर और 
'इवरेडियेटर! ! इसलिए इसकी जगह “अन्ताधापक'ः ओर “वहिःतापक' 
रखते चाहिए । 
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7२०८070८७) 07000०7४07--वयुत्क्रम अचुपात । 

परेसिप्रोकल' का श्र्थ कहीं 'व्युतकम' भी होता है । पर यहाँ 'परस्परानुपात! 
ठीक है । 

प्८प/88907--शिथिल्ी करण | 

'शिथिल' का अर्थ है ढीला । यहाँ केब्र॒ल ढीला करने की प्रक्रिया नहीं है, 
इसलिए 'स्तम्भन' अधिक उपयुक्त है । 

पु९७50008] ९(७४००४--परिषतेनीय तत्व । 

'परिवतेनीय' का अथ है जिसका परिवतेन हो सके या होता हो। इसलिए 
ट्रांजिशनल एलिमेंट' का अनुवाद संक्रमण-तत्व' से ही किया जा सकता है। 

'एए09)! 0७॥०१--प्रतिनिधि तत्व | 

'लाक्षणिक तत्व” अधिक उपयुक्त जँचता है | 

]00900-8८४०९--रेडियम घर्मों । 

'रेडियो! से ही 'रेडियम! बना है; इसलिए यह समझना ग़लत है कि 'रेडियो- 
एक्टिव! का श्रथ है जिसमें रेडियम जैसे गुण द्वों । यहाँ 'रेडियो चेतन' का व्यवद्दार 
अधिक सरल ओर साथ क दे | 

ए0७5८-7प०७- कल्ला-नियम । 

'फेज! के अनेक अथ हैं। इसके सभी श्रर्थों को व्यक्त करनेबाला एक शब्द 
ढूँढ निकालना या गढ़ लेना सम्भव नहीं है । इसलिए इसका अनुवाद प्रसंग के 
अनुसार भिन्न-भिन्न शब्दों से करना चाहिए। यहाँ 'फेजु-रूल' का पर्याय 'दशा- 
नियम' उपयुक्त है। “कला” का व्यवद्दार चन्द्रभा के प्रसंग में दी द्वो सकता है । 

5ए80०07--मयइड ल् । 

यहाँ 'मण्डल' से अधिक उपयुक्त 'संस्थान' है । 

# गा ६ए- प्रीति । 

प्रीति! से कहीं अच्छा 'मेत्री' हे । 

(०४08४४४६+७९४४--घर के | 

बदक' के बदले 'अवयव' अधिक सुबोध ओर शाख्रामुमोदित है। “घटक! 

को 'केटक्षेटिक एजेन्ट” के लिए रख छोव़ना चाद्दिए । 

(०ापंगप्राए ०६ 8(800--अवस्या की अविश्तता । 
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अवस्था की अविरतवा' का अर्थ होगा एक ही अवस्था का लगातार बना 
रइना । प्र यहाँ तात्पये है एक अवस्था का दूसरी में ऐसे क्रमशः परिवतेन से कि 
दोनों के बीच कहीं भी सीमा न खींची जा सके। यह अर्थ 'दशा-प्रसक्ति' या 
'डावस्था-प्रखर्ि' में व्यक्त होता है। अवस्था की निरन्तरता' भी हो सकता है | 

(णंध८ट०- चरम । 

धरम का अर्थ है. 'अन्तिम'। 'क्रिटिकल' का यह अर्थ नहीं दै। जेसे, 
(किटिकल टेम्परेचर” वह तापक्रम है जिस पर वाच्प गेस में धद्ल जाता है | इसलिए 
(क्रिटिकल' का भाव 'सीमन्‍्त” से अधिक स्पष्ट होता है जिसका अथे है माँग या वह 
रेखा जो दा भागों के बीच दो । 

पुस्तक के अंत में पारिभाषिक शब्दावली देना तो आवश्यक ही था, पर 
हिंदी-अंग्रेजी क्रम के घदले अंग्रेजी हिंदी क्रम देने से इसकी उपयोगिता बहुत $छ 
कम हो गई है । 


--(प्रोण) ललितकिशोर पिंह 


बिजनेस डायरेक्टरी--संपादफ, भी फातिलाल एन. शाह, प्रकाशक : केट्टी फंपनी, 
बंबई | पृ० सं० ६१३, मूल्य १२॥) २० । 


प्रस्तुत प्रंथ में बंबई, सोराष्ट्र, कच्छ , उत्तरप्रदेश, दिल्ली, कलकत्ता तथा अन्य 
औद्योगिक क्षेत्रों की प्रमुख व्यापारिक संस्थाओं तथा वस्र, बनारसी साढ़ी, ताले, ऊनी 
कपड़े, चमड़े के सामान, पीतल के सामान, चाय, बिजली के सामान, मशीनरी 
हार्डवेयर झादि के निर्माताओं तथा विक्रेताओं के पते संप्रहीत किए गए हैं। राष्ट्र- 
भाषा हिंदी में ढाइरेक्टरी-साहित्य की अत्यंत कमी है । अंग्रेजी भाषा में ऐसे साहित्य 
की भरमार है। हिंदी में ऐसी पुस्तकें बहुत कम देखने में आती हैं। किसी प्रकाशक 
के लिए ऐसे भारी भरकम ग्रंथ को श्रकाशित करना एक हिस्मत का कार्य है। केट्टी 
कंपनी ने इस प्रंथ का प्रकाशन करके प्रकाशकों का इस दिशा में मार्मप्र दर्शन किया 
है। एक झद्दिंदी भाषी प्रांत में ऐसे मोदे हिंदी निर्देशक प्रंथ का संकलन और मुद्रण 
एक प्रशंसनीय प्रयास है । 

व्यापारजगठ मे ऐसे भंथों से बढ़ी सुविधा रहती है। घर बैठे ही दर क्षेत्रों 
के पते क्ञात हो जाते दें । यद्यपि स्थान संकोच के कारण पूरे पते नहीं दिए जा सके 
हैं, झिर भी इस मंथ से बहुत सी जानकारी प्राप्त की जा सकती है। झाशा दे इसके 
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हितीय संस्करण में परिवतेन ओर परिवद्धेन दोगा । इस म्रंथ में बहुतेरी भझदधियोँ मी 
रह गई हैं। लेकिन इन अशुद्धियों के द्ोते भी हम संपादक को अ्िदी भाषी होने के 
कारण इस प्रयास के लिए धन्यवाद दी देंगे। आशा है भविष्य में वे इसका परिमा- 
जन करके इस प्रेथ की उपयोगिता बढ़ाने का प्रयत्न करेंगे । 

>-गोबिंवप्रसाद केजरीवाद 


संक्रामक रोग विज्ञान 


लेखक -कविराज बालफराम शुकू आयुर्वेदशाल्राचार्य । प्रकाशक--द्यनाथ 
आयुवंद भवन छि० | प्रथम संत्करण, पृष्ठ संख्या १०७६ । छपाई-सफाई उत्तम, बढ़िया 
काग्र3 भौर सुहृढ-टिफाऊ जिल्द | मूल्य ६ रू० मात्र । 

चिकित्सा छेत्र में नवीन विज्ञान का बहुत व्यापक प्रभाव पढ़ा है। रोगों का 
एक से दूसरे में संक्रमण दो सकता दे-यह सद्धांत तो बेदिक खाद्ित्य में भी 
मिलता है, किंतु संक्रामक रोगों का विधिवत अध्ययन, विशिष्ट रोगोत्पादक जीवा- 
खुओं का विश्लेषण और जीवाणुनाशक तथा रोगशामक रामचास ओषधियों का 
आविष्कार आधुनिक विज्ञान की बहुत षढी देन दै। ऐसे उपयोगी विषय का 
भारतीय राजभाषा के माध्यम से प्रकाशन हिंदी भाषा भोर नागरी की बहुत पड़ी 
सेवा द्वे। इस दृष्टि से प्रस्तुत पुस्तक के विद्वान लेखक तथा प्रकाशक धन्यवाद 
के पात्र हैं। 

पुस्तक का विषय - प्राचीन एवं नवीन, दोनों चिकित्सा-विज्ञानों का संक्रामक 
रोग संबंधी विषय भ्ती प्रकार पुस्तक में समाविष्ट किया गया है। रोगनिदान का 
छंश तो पर्याप्त विस्तार से वरणित है, किंतु चिकित्सा पर्याप्त विस्तार से महीं लिखी 
गई । पाम्मात्य चिकित्सा के बहुत प्राचीन योग एवं कप लिखे गए हैं, इधर चिकित्सा 
में जो क्रांतिकारी परिवतन हुए'हैं, उनका अंतर्भाव नहीं किया गया। यत्रन्तत्र 
दोमियोपैथी चिकित्सा का भी वर्णन किया गया है। कालण्वर की चिकित्सा में 
यूरियास्टिवामीन ( 07०७ 5००यां। ) की मात्रा रई॑ नेबर! से २० 'नंबर' तक 
तथा नियोस्‍्टीषोखन ()९००४(४००४७॥) की सात्रा १० “प्राम' तक देने के लिए कद्दा 
है। उसी प्रकार धुनरावतक उबर में ६ ग्राम नियोसाल्वस्ेन ( )९९०४०!४७४४०॥ ); 
मंथर उबर में २१ रत्ती ससपुष्पा ओर पेनिसिक्षिन एवं श्वल्फोनामाइड के संयुक्त 
प्रमोग का विधान भादि अनुचित मात्रा या अनुपयुक्त ओषधियों का निर्देश अंध में 
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बहुत मित्रता है। पाइचात्य झोषधियों प्रायः मात्राधिक्य द्वोने पर शीघ्र विषाक्त 
परिणाम कर सकती हैं। चिकित्सा का संबंध मानव जीवन के स्लाथ होने के कारण 
इस विषय का साहित्य भौषधिनिर्देश आदि में त्रुटि रहित रहे, यह घहुत आवश्यक 
है। हिंदी के पाठकों को पाश्यात्य चिकित्साशासत्र विषयक अधिक पुस्तकें पढ़ने को 
नहीं मिलती, ध्रतः केवल मुद्रकों की असावधानी के कारण 'प्रेनः का 'प्राम! हो जाने 
पर भी रोगी का जीवन संकट में पढ़ सकता है । विश्वास है, अगले संस्करण में 
चिकित्सा कुछ अधिक घिस्तार से देकर तथा उल्लिखित श्रुटियों का परिमाजन करके 
पुस्तक को अधिक व्यवद्दारोपयोगी धनाया जञायगा | पीत ज्वर (४०)०ए 7९ए०) 
मरुमक्षिका ज्वर ( 9500 7ए ए८ए७ ) आदि व्याधियाँ जो भारतवर्ष में बहुत 
कम मिलती हैं, उनका केवल निर्देश पयोप्त होगा, बहुतायत से मिलने वाली व्याधियों 
का विस्तृत बशुन द्वोत। चाहिए । प्राचीन एवं नवीन चिकित्सा-विज्ञानों का सामंजस्य 
करना बहुत आसाम काये नहीं है । किंतु लेखक का इस क्षेत्र का काये धहुत सफल्न 
हुआ दे । प्रायः प्रत्येक रोग के संबंध में संस्कृत इलोकों में कुछ विषय लिपिबद्ध किए 
गए हैं । वास्तव में उन इलोकों से विषय की कोई जानकारी नहीं हो पाती। केवल 
सुखूस्मरण के लिए उनका मद्॒त्व हो खकता है, किंतु उसके हटा देने पर भी पुस्तक 
की उतयोगिता में कमी हुए बिना दी उसका कलेघर काफी कम हो जाता । 


पारिभाषिक शब्द--नवीन वैज्ञानिक साहित्य के सजन में पारिभाषिक शब्दों 
की समस्‍या घड़ी जटिलता से सामने आती है। संक्रामक रोगों के विषय में “औप- 
सर्गिक रोग! शीषक से श्री भास्कर गोबिंद घाणेकर साहब का एक विस्तृत ग्रंथ 
काफी समय से प्रचलित हे। उसके पारिभाषिक शब्द आयुर्वेद जगत में प्रचज्नित होते 
का रहे हैं। संक्रामक रोग” के लेखक ने यद्यपि उक्त प्रंथ से पर्याप्त सद्दायता ली है, 
किंतु पारिभाषिक शब्दों की एकरूपता की उपेक्षा ही की गई है। लेखक ने यथा- 
शक्ति चाह एवं व्यावद्यारिक शब्द द्वी रक्खे हैं, सामान्य पाठकों को इससे बढ़ी 
सहूलियव द्ोगी | संक्रमण काल में पारिभाषिक शब्दों की इस प्रकार की विविधता 
स्वाभाविरऊ ही हे । 


भाषा--१५-२० वर्ष पहले भाषा की शुद्धता पर अधिक ध्यान दिया जाता 
रहा किंतु आज सभी क्षेत्रों में इस ओर उदासीनता है। भद्विंदी भाषा-भाषी प्रांतों 
की जनता में भाषा की शुढियों का ध्यायी हानिकर परिणाम दोगा--इस बात का 
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ध्यान हिंदी प्रंथल्ेखकों को रहना चाहिए । यद्यपि चिकित्सा विज्ञान सट॒श विषय 
में भाषा की अशुद्धियों से विशेष द्वानि नहीं होती, फिर भी यथाशक्ति 'नागरी' का 
मान तो रखना दी चाहिए इसका कारण वेज्ञानिकों ने अभी तक सिद्ध नहीं कर 
पाए हैं, किंतु प्राचीन आयुर्वेद में मदृर्षियों ने कई सहस्र वर्ष पहले दी इस सिद्धांत 
को प्रकट कर दिये हैं, जिसको वैज्ञानिकों ने अभी तक सिद्ध नहीं कर पाये हैं-- 
(पृष्ठ २५) इस्र प्रकार के उदाहरण पुश्तक में ढूँढ़ने नहीं पढ़ते । विश्वास है, अगले 
संस्करण में इन सबका परिमाजन दो जायगा। 

प्रस्तुत पुस्तक से भारतीय चिकित्सा विज्ञान का बहुत घढ़ा अभात्र दूर हो 
गया है ! इस प्रकार के प्रंथों के लेखन एवं प्रकाशन में बहुत भ्रम एवं लागत लगती 
है । सभी दृष्टियों से लेखक एवं प्रकाशक धन्यवाद के पात्र हैं--श्रायुवंद प्रेमियों को 
ल्वान संवद्धेन के लिए ऐसी पुस्तकों का भ्रवश्य संग्रह करना चादिए | 

--( डा० ) गंगा सद्दाय पांडेय 


संशोधन 
प्रष्ठ॒ २२०-पंक्ति ९: बूढ़थ केलिए बूहन 
» रेर२४-- # ९७ - लव फेलिए लाँद 
». रे२४-- » २० -- पासछ० के लिए पासद० 
». रेरे४-- » रे१ -*' पिंथड के लिए पिंघड 
४ रे२७- » ५ :*' मुखारीद के लिए मुरवारीद 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


वर्ष ५६, सं० २०११ 





संपादक-मंड ल 
हजारोप्रसाद द्विवेदी करुणापति त्रिपाठो 
कुष्छानंद ( संयोजक ) 


सहायक 


पुरुषोत्तम राधाविनोद गोस्वामी 


पत्रिका के उद्दश्य 
१--नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार । 
२- हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । 


३--भारतीय इतिहास और संस्क्ृति का झनुसंघान । 
४--प्राचीन अर्वाचीन शास्त्र, विज्ञान और कला का पयोलोचन | 


सुचना 


(१) प्रतिवष, सौर वैशाल से चेत्र तक, पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते हैं। 

(२) पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण और 
सुषिचारित लेख प्रकाशित होते हैं। 

(३) पत्निका के लिए प्राप्त लेखों फी प्रासि-स्‍्वीकृति शीघ्र फी जाती है, और 
उनकी प्रकाशन संबंधों सूचना एक मास में भेजी जाती है । 

(४) पत्रिका में समीक्षाय पुस्तकों की दो प्रतियाँ भाना आवश्यक है। उनकी 
प्राति-स्वीकृति पत्रिका में यथासंभव शीघ्र प्रकाशित होती है, परंतु संभन्र है 
उन सभो फी समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों। 
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